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Concerto Koln 
Photo: Marco Borggreve 

C o n c e r t o K o l n 
plays works by 
Dal l 'Abaco , Locate l l i , V a n h a l , K o z e l u c h , C a n n a b i c h a n d E b e r l 

C D 1 78.14 

Evar i s to Fel ice D a l l ' A b a c o 1675-1742 

Concerto a quattro da chiesa, op.2 no.l in D minor 
rc miiicur • d-Moll 

01 I Largo 2.23 
02 II Allegro 1.13 
03 III Andante 1.50 
04 IV Allegro asssai 2.26 

Concerto a quattro da chiesa, op.2 no.4 in A minor 
Ui inmcur • a-Moll 

05 1 Aria: Allegro 2.00 
06 II Largo 2.54 
07 III Presto 2.18 

Concerto a quattro da chiesa, op.2 no.5 in G minor 
sol mincur • g-Moll 

08 I Largo 1.56 
09 II Allegro e spiritoso 1.10 
10 III Grave 1.28 
11 IV Allegro 1.24 



Concerto a quattro da chiesa, op.2 no.7 in C major 
tit niajeitr • C-Dur 

12 I Largo andante 2.01 
13 II Allegro — Adagio 1.22 
14 III Presto 1.00 

Concerto a piu istrumenti, op.5 no.3 in E minor 
mi mineur • e-Moll 

15 I Largo 2.35 
16 II Adagio cantabile 2.19 
17 111 Presto assai — Adagio — Prestissimo — Adagio 1.50 
18 IV Largo 1.59 
19 V Primo Passepied — Secondo Passepied 2.06 

Concerto a piu istrumenti, op.5 no.5 in C major 
itt itiajeur • C-Dur 

20 1 Allegro 4.46 
21 II Grave 2.43 
22 III Allegro assai 2.47 
23 IV Rondeau: Allegro 1.34 

Concerto a piu istrumenti, op.5 no.6 in D major 
re niajeiir • D-Dur 

24 I Allegro 3.11 
25 II Aria: Cantabile 1.45 
26 III Ciaconna: Allegro e spiccato 2.22 
27 IV Rondeau: Allegro 0.44 
28 V Allegro 3.23 

4 

Concerto a piu istrumenti, op.6 no.5 in G major : i ; : 
sol majeur • G-Dur 

29 I Allegro e vivace assai 3.21 
30 II Ar ia : Adagio cantabile 2.43 
31 III Allegro 1.37 

Concerto a piu istrumenti, op.6 no. 11 in E major 
nii majeur • E-Dur 

32 I Allegro 4.05 
33 II Aria: Cantabile 3.40 
34 III Allegroespiritoso i •. i . '. 2.30 

C D 2 73.04 

Pie tro A n t o n i o Locate l l i I69.s-i764 

Concerto grosso in E flat major, op.7 no.6 "11 pianto d'Ariaima" 
mi bernol majeur • Es-Dur 

01 I Andante — Allegro — Adagio — Andante — Allegro ,-; '4.27 
02 II Largo 2.39 
03 III Largo andante 4.02 
04 IV Grave 3.04 
05 V Allegro 0.41 
06 V I Largo 2.56 

Andrea Keller solo violin 



Concerto grosso in B flat major, op.l no.3 
si bimol majeur • B-Dur 

07 I Largo 2.57 
08 11 Allegro 1.56 
09 I I I Largo — Allegro 2.12 
10 I V Vivace 3.08 
11 V Allegro 2.31 

Concertino: Syivie Kraus violiti I • Jorg Buschhaus violin II • Claudia Steeb viola 
Nina Diehl cello • Joachim Held liile • Gerald Hambitzer harpsichorti 

Concerto grosso in F major, op.7 no.4 
fa majeur • F-Dur 

12 I Andante 6.05 
13 I I Largo 2.44 
14 I I I Cantabile 4.56 
15 I V Allegro molto 2.03 

Concertino: Werner Ehrhardt violin I • Andrea Keller violin II 
Antje Sabinski viola • Werner Matzke cello • Gerald Hambitzer harpsiciiord 

Concerto grosso in G minor, op.l no. 12 
sol mineur • g-Moll 

16 I Largo 2.24 
17 I I Allemanda: Allegro 1.40 
18 I I I Sarabanda: Vivace 2.14 
19 I V Presto 1.23 
20 V Gavotta: Allegro 2.21 

Concertino: Syivie Kraus violin I • Jorg Buschhaus violin II • Claudia Steeb viola 
Werner Matzke cello • Joachim Held lute • Gerald Hambitzer harpsichord 
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Concerto grosso in E flat major, op.4 no. 10 
mi beniol majeur • Es-Dur 

21 1 Adagio 5.37 
22 I I Allegro 2.39 
23 I I I Minuetto 8.06 

Concertino: Werner Ehrhardt violin I • Andrea Keller violin II • Antje Sabinski viola 
Nina Diehl cello • Joachim Held lule • Gerald Hambitzer harpsichord 

C D 3 66.49 

M a n n h e i m : T h e G o l d e n Age 

C h r i s t i a n C a n n a b i c h 1731-1798 , 
Sinfonia in E flat major 
mi beniol majeur • Es-Dur 

01 I Allegro 4.05 
02 I I Andante 3.10 
03 I I I Presto 2.22 

C a r l S tamitz 174,'i-1 so i 
CeUo Concerto No.4 in C major 
lit majeur • C-Dur 

04 I Allegro moderato 7.25 
05 I I Andante grazioso 4.49 
06 I I I Rondeau: Allegretto .4.04 

Werner Matzke cello 



A n t o n F i l s 1733-1760 v: 
Sinfonia in G minor 
sol mineur • g-Moll 

07 I Allegro 2.58 
08 II Andante 3.43 
09 III Minue 2.57 
10 IV Allegro assai 5.35 

l o h a n n Stamitz 1717-1757 
Sinfonia in G major 
sol majeur • G-Dur 

11 I Allegro 2.43 
12 II Andante sempre piano 1.54 
13 da capo Allegro 2.44 
14 III Menuetto 1.52 
15 IV Presto 2.32 

Ignaz F r a n z l 1736^1811 
Sinfonia No.5 in C major 
ul majeur • C-Dur 

16 I Allegro vivace 5.29 
17 II Andante 5.03 
18 III Presto 2.54 
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C D 4 73.19 

l o h a n n Baptis t V a n h a l 1739-1813 

Symphony in D minor (Bryan d 1) 
re mineur • d-Moll 

01 I Allegro 3.40 
02 II Arioso, ma non lento • 3.47 
03 III Menuetto 3.00-
04 IV Presto 3.53 

Symphony in G minor (Bryan g 1) 
sol mineur • g-Moll ••• .. i ' 

05 I Allegro moderato 3.57 
06 II Andante cantabile 5.10 
07 III Menuetto 2.52 
08 IV Finale: Allegro 3.23 

Symphony in C major "Sinfonia comista" (Bryan C11) 
ul majeur • C-Dur 

09 I Allegro con brio (La speranza) 4.02 
10 II Andante cantabile (II sospirare e languire) 4.54 
11 III Finale: Adagio piu andante ( L a lamentazione) — 

Allegro (Lallegrezza) 3.07 

Symphony in A minor (Bryan a2) 
la mineur • a-Moll 

12 I Allegro moderato 4.40 
13 II Andante cantabile . 3.01 
14 111 Menuetto 2.30 
15 IV Allegro 5.48 
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Symphony in E minor (Bryan e l ) 
mi mineur • e-Moll 

16 I Allegro moderato 3.39 
17 I I Andante 4.12 
18 I I I Menuetto 2.55 
19 I V Finale: Allegro 4.11 

C D S 74.45 

Leopold Kozeluch 1747 I 8 i 8 

Symphony in C major (PoStolka 1:6) 
ul majeur • C-Dur 

01 I Poco adagio — Allegro 7.41 
02 I I Poco adagio 5.35 
03 I I I Menuetto: Vivace 2.55 
04 I V Presto con fuoco 4.16 

Symphony in A major la franfaise" (Postolka 1:10) 
la majeur • A-Dur 

05 I Allegro molto 5.51 
06 I I Poco adagio ma piii andante 4.05 
07 I I I Menuetto 2.51 
08 IV Finale: Presto con fuoco 4.38 

Symphony in D major (Postolka 1:1) 
re majeur • D-Diir 

09 I Allegro 5.43 
10 I I Andante 2.28 
11 I I I Rondo: Allegro moderato (Andantino) 4.32 
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Symphony in B flat major "L'irresoluto" (Postolka 1:11) 
si bemol majeur • B-Dur 

12 I Allegro ma piu presto 7.26 
13 I I Adagio 7.04 
14 I I I Menuetto: Vivace 3.50 
15 I V Allegro molto poco presto 5.24 

C D 6 77.55 

Anton Eberl | 765-1807 

Symphony in C major, w.o.n.7 
ul majeur • C-Dur 

01 1 Allegro con brio 7.47 
02 11 Andante grazioso 5.32 
03 I I I Finale: Allegro assai 4.34 

Symphony in E flat major, op.33 
mi bemol majeur • Es-Dur 

04 I Andante sostenuto — Allegro con fuoco e vivace 11.40 
05 I I Andante con moto 5.23 
06 I I I Menuetto: Allegro vivace 3.19 
07 I V Finale: Allegro assai 8.42 

Symphony in D minor, op.34 
re mineur • d-Moll 

08 I Andante maestoso e sostenuto — Tempo di marcia — Allegro agitato 15.26 
09 I I Andante con moto 6.14 
10 I I I Finale: Vivace assai 9.00 

All discs are co-productions with DeUtSChlandRadio Koln , except C D 2 



Concerto Koln 

Among Cologne's many delights, few can match 
those of Kolsch. The strikingly cosmopolitan 
city's native beer is crisp, refreshing and 
instantly memorable. It is also famously 
democratic and proudly inclusive, attractive to 
the tastes of ail members of society. These 
qualities might equally serve to describe 
Concerto Koln , which has been refreshing parts 
of the musical repertoire rarely reached by other 
period instrument ensembles since its 
formation in 1985. The group sprang to life 
when young graduates from leading European 
music colleges came together to explore 
neglected works and playing traditions from the 
seventeenth and eighteenth centuries. From the 
start, it has operated as a self-governing 
organisation, effectively run by its members 
without the traditional hierarchy of chief 
conductor and general manager. 

Conductor-less performances amount to the 
natural condition for Concerto Koln's 
musicians, although its interpretations are 
inevitably influenced by the views of the band's 
artistic director. Ideas about individual works, 
however, are raised by players throughout the 
band and tested in the rehearsal room. Werner 
Ehrhardt served as artistic director and lead 
violinist for Concerto Koln's first two decades, 
making way for flute player Martin Sandhoff in 
the former role in 2005 and Stefano Montanari 
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and Anton Steck in the latter. Other lead violins 
are periodically appointed from the 
membership or brought in as guests. The 
original strategy — a daring one in the context 
of an Early Music scene dominated by stars and 
"gurus" — deliberately challenged the idea that 
compositions written long before the rise of the 
professional conductor needed the special input 
of an onmiscient leader. 

In short, Concerto Koln's musicians have 
evolved a genuinely collegial process of working, 
characterised by the concept of dialogue and 
competition. It continues to draw from their 
shared experiences of performing chamber 
music and their collective passion for digging 
deep beneath notes on the page, and has been 
informed by a series of seminars organised by 
members of the ensemble. The original notes to 
the discs assembled for this box set record 
details of the musicians responsible for 
rehearsing programmes: five different names 
take credit for the five pieces associated with the 
so-called Mannheim School of composers, for 
instance. This approach encourages lively 
debate in rehearsal and, if a stack of enthusiastic 
reviews and the evidence of recordings are any 
measure, delivers compelling, deeply considered 
performances. It also makes a virtue of the 
virtuosity of an ensemble of outstanding artists. 
Listen, for example, to the opening movement 

of Vanhal's Symphony in D minor on C I ) 4 or 
the eloquent Cantabile from Locatelli's 
Concerto grosso, op.7 no.4 on C D 2. 

While an older generation of Early Music 
pioneers continued with projects driven by 
household-name composers or familiar works, 
Concerto Koln rapidly secured its reputation in 
repertoire that habitually occupied brief 
paragraphs or footnotes in academic textbooks. 
Revelatory performances of pieces by Wilhelm 
Friedemann Bach, Joseph Martin Kraus, 
Sammartini and Gossec sat alongside well-
known pieces in early Concerto Koln 
programmes. Meanwhile, their debut recording 
in 1987 caught global attention with a Ciluck 
rarity. Echo et Narcisse^ and also launched a 
fruitful collaboration with Rene lacobs in the 
field of Baroque and Classical opera. 
International touring helped to spread the 
Concerto Koln message from the group's 
infancy. Prestigious festivals and concert series 
readily received the new band and sent out 
return invitations by popular demand. 

Concerto Koln made its debut at the Proms 
and Amsterdam's Concertgebouw in 1989, 
returned to the Schleswig-Holstein Music 
Festival the following year in partnership with 
guest conductor Frans Briiggen, and has gone 
on to appear at the Berlin Philharmonic, 
Konzerthaus and State Opera; the Theatre 
des Champs-EIysees, Paris; Vienna's 
Musikvereinsaal; the Salzburg Festival; and 

Carnegie Hal l , the Lincoln Center and the 
Mostly Mozart Festival in New York. Its touring 
credits include trips to the United States, lapan 
and South East Asia, Israel, Canada and South 
America, while the Concerto Koln diary 
contains regular opera dates at Innsbruck's 
Festwochen der Alten Musik, the Schwetzingen 
Festival and the Theatre des Champs-EIysees. 
When it comes to working with conductors. 
Concerto Koln has chosen with care. In 
addition to Rene lacobs and Frans Briiggen, the 
group has appeared in company with Gustav 
Leonhardt and Philippe Herreweghe from the 
world of Early Music, choral specialist Gerhard 
Schmidt-Gaden, and Gerd Albrecht. 

The en.semble's musicians have been aptly 
described as "musical truffle pigs". Their natural 
talent for sniffing out neglected treasures of the 
Baroque and early-Classical repertoire rests on 
Concerto Koln's sound musical judgment, 
individual expertise and a willingness to follow 
leads set by pioneering scholars. In 1992, they 
launched the first Cologne Festival of Early 
Music (Festtage Alter Musik Koln) in 
partnership with DeutschlandRadio, focusing 
on the works of Mozart's almost exact 
contemporary loseph Martin Kraus. The 
festival programme set Kraus's music in the 
cultural context of his time, presenting a range 
of concerts in tandem with lectures and an 
exhibition that set the pattern for future 
Festtage events. Subsequent festivals have 
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thrown light on the life and works of Arriaga, 
Soler, Pons, Moreno, Locatelli, Brunetti, 
Durante, Vanhal, Dall'Abaco, composers of the 
Mannheim School, Anton Eberl and many 
others formerly obscured by the looming 
shadows cast by Haydn, Mozart and Beethoven. 

In 1994, an exclusive record contract with 
Teldec's legendary Das Alte Musik label enabled 
Concerto Koln to preserve the fruits of its 
Cologne Festival researches. The ensemble's 
discography, which recently topped the fifty 
mark, has attracted a trophy cabinet full of 
international prizes, a Grammy, Gramophone 
and Cannes Classical awards, and the Deutscher 
Schallplattenpreis among them. 

Concerto Koln's ongoing development 
received a significant boost two years ago when 
the ensemble took up residence in a purpose-
built rehearsal space, the only period 
instrument orchestra of its size to take 
possession of its own building. In addition to 
rehearsals, the ensemble uses the venue to host 
education concerts, workshops, seminars and 
lectures, a pattern of work that has strengthened 
Cologne's already prominent place as a centre 
for research and development in the area of 
historically informed performance practice. 

As 2006 drew to a close, the United Nations 
recorded a membership of 192 states. Shortly 

before its dissolution two centuries earlier, the 
Holy Roman Empire numbered around 1800 
independent German states, many of them 
petty principalities or minor dukedoms. The 
sovereign rulers of Europe's patchwork of 
independent territories, with few exceptions, 
maintained court establishments that included 
orchestras or, where privy purse strings were 
tight, small bands of musicians. Composers 
were also noted in the books of princely 
servants, supplying the non-stop demand for 
entertainment, works for ceremonial and other 
occasions and sacred pieces. It has been said 
that in the Habsburg lands of Bohemia, every 
schoolmaster's duties included the composition 
and direction of at least one Mass a year, such 
was the need to service the insatiable market for 
new music and nurture skills that might be 
transferred to the advantage of local potentates. 

Countless court account books and payment 
registers suggest that career opportunities for 
musicians were arguably greater during the 
eighteenth century than at any other time in 
history The passage of time has left us with a 
creative landscape dominated by lohann 
Sebastian Bach at one end of the period and 
Haydn, Mozart and Beethoven at the other. Yet 
the archives of contemporary manuscript and 
printed compositions are packed with virtually 
unknown names and characters long forgotten. 
The famous thematic catalogue published in six 
parts by the Leipzig publishing firm of Breitkopf 
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from 1762 to 1787 lists over a thousand 
different composers, recording bare details of 
pieces by everyone from Agrell and Astorga to 
Zach and Zimmermann, by way of musicians 
well served by the researches, performances and 
recordings of Concerto Koln . 

The free flow of musicians from Italy to the 
courts of northern Europe delivered a supply of 
excellent performers and allowed the latest 
styles in instrumental and vocal music to cross 
the Alps in the care of those who created them. 
Evaristo Felice DaU'Abaco, son of an influential 
Veronese family, cut his musical teeth in 
Bologna and Modena before gaining a place as a 
cellist at the court of the Elector of Bavaria in 
Munich by 1704. His employer's defeat in the 
War of Spanish Succession forced the Bavarian 
court to relocate to Brussels and, following 
further military setbacks, a move to less grand 
surroundings in France. When the court 
returned to Munich in 1715, Dall'Abaco's 
loyalty to his master was rewarded with the post 
of Konzertmeister and, two years later, an 
appointment as electoral councillor The 
composer's published works reveal a mix of 
stylistic influences, with echoes of Albinoni 
surfacing in the Opus 2 concertos of 1712, 
aspects of Vivaldi leaving their mark on the 
Opus 5 Concern a pin istrumenti of c.1721, and 
substantial traces of the French-inspired galant 
style appearing in the Opus 6 Concert: a piii 
istrumenti of 1735. 

Pietro Antonio Locatelli forged his 
international reputation as a virtuoso violinist, 
although he also achieved success during his 
lifetime as a self-publishing composer. He was 
born in Bergamo on 3 September 1695, but little 
is known of young Pietro's early life. He was, 
however, accepted at some point during his 
boyhood as a violinist at the north Italian city's 
principal church, Santa Maria Maggiore. In 
January 1711 he requested leave to seek 
professional musical opportunities elsewhere 
and left for Rome in September that year. It 
appears that he did not, as was once supposed, 
study his instrument with Corelli; rather, 
Locatelli probably made progress as a player 
under the care of the Florentine musician and 
poet Giuseppe Valentini. The performer-
composer's stock was boosted on 15 March 
1725 when the Habsburg governor of Mantua, 
Prince Philip of Hessen-Darnistadt, awarded 
Locatelli the title of virtuoso da camera; Locatelli 
also gave a series of successful concerts in Venice 
in the same year. He appeared at the Bavarian 
court in 1727, travelled with Friedrich August 1, 
Elector of Saxony, to Berlin in the following 
year, and performed in Kassel on 7 [December 
1728. Locatelli appears to have settled in 
Amsterdam in 1729, where he exchanged the life 
of a professional virtuoso for that of freelance 
teacher, director of an exclusively amateur 
orchestra and trusted proof-reader for the 
publisher Le Cene. His first collection of 
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concert! gross! was published !n 1721 !n 
Amsterdam, twelve works richly Influenced by 
CorelH's concerto writing. Two further sets of 
six concertos appeared as Opus 4 and Opus 7, 
respectively in 1735 and 1741, the latter 
crowned by the strikingly individual Concerto 
grosso No.6 " I I pianto d'Arianna" {Ariadnes 
Lament), complete with a lachrymose song 
without words for solo violin. 

Closer inspection of the network of 
European courts and their music throws certain 
centres into the spotlight, especially those such 
as Vienna, Prague and Berlin where 
heavyweight power and patronage resided. In 
the court of Mannheim's case, music played an 
important part in rebuilding the prestige of the 
Elector of the Palatinate following a devastating 
war with Louis X l V ' s French forces in the late 
1680s. lust over thirty years later, the Elector 
decided to relocate his court from ancient 
Heidelberg to a new site near the confluence of 
the rivers Rhine and Neckar Mannheim, with 
its grid pattern of streets and grand Baroque 
palace (paid for by a special "palace tax") , 
attracted praise and envy in equal measure. 
Elector Karl Theodor's orchestra became the 
envy of foreign visitors, while his team of 
resident composers underlined the 
contemporary view that Mannheim amounted 
to a musicians' paradise. "The expense and 
magnificence of the court of this little city are 
prodigious...", observed Charles Burney 

following his visit to Mannheim in luly 1772. 
"The town itself is more neat, beautiful, and 
regular, than any 1 had yet seen . . . It has a great 
number of squares; contains about 1548 houses; 
and, in the year 1766, its inhabitants amounted 
to 24,190." 

The names of Christian Cannabich, the 
Stamitz family, Anton Fils and Ignaz Franzl 
soon became bywords for excellence in 
performance and composition. "The fact that 
contemporary observers were so overwhelmed," 
explains Werner Ehrhardt, "was not the result of 
the achievement of an isolated genius, but of the 
fruitful collaboration of many talented 
musicians, of many years of purposeful musical 
training from one generation to the next, and of 
the extraordinary discipline of a great orchestra 
in which everyone performed the function 
assigned to him in a masterly fashion, resulting 
in a magnificence of sound combined with skill 
and great ease. The effectiveness of a piece was 
very closely tied up with how it was performed. 
Thus the various elements were wholly 
interdependent." 

Membership of the Mannheim musicians' 
paradise demanded the highest qualifications. 
Karl Theodor confidently overlooked young 
Mozart's attempts to join his band, although 
not before the visiting Wolfgang had learned 
new tricks of instrumentation from Cannabich, 
leader of the Mannheim orchestra and a master 
of writing adventurous-sounding works for his 
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colleagues. Mozart greatly admired the violin 
playing of Ignaz Eranzl, grandson of an 
Innsbruck baker. His Sinfonia No.5, published 
in 1775, is clearly the work of a resourceful 
composer with the gift for writing eloquent 
melodies and conjuring beautiful orchestral 
sounds. In common with Franzl's work, 
Cannabich's Sinfonia in E flat major neatly 
avoids many of the cliches associated with the 
Mannheim School, not least the grand 
crescendo and unison opening notes made 
famous by his teacher lohann Stamitz. The 
latter's Sinfonia in G major, with its spectacular 
high horn parts and elegant minuet, presents 
the four-movement model of the early 
Mannheim symphony and shows the inventive 
powers of his instrumentation. 

Anton Fils (or Fil tz) , another Stamitz 
protege, rose to become first cellist in the 
Mannheim orchestra before his tragically early 
death at the age of twenty-seven. His G minor 
Sinfonia, one of six works posthumously 
published in Paris in 1760, is a rare and fine 
example of a minor-key Mannheim symphony, 
its hallmarks including sudden dynamic 
contrasts and a thrilling example of the 
Mannheim crescendo in the finale. The Fourth 
Cello Concerto by Carl Stamitz, performed 
here by Werner Matzke, offers a contrast to the 
unadulterated Mannheim style. Car l , lohann's 
eldest son, served briefly in the Mannheim 
orchestra before making his way in the world as 

an itinerant virtuoso violinist. While his Cello 
Concerto retains certain Mannheim elements, 
dynamic shocks among them, its character 
draws more deeply from the restrained lyricism 
and melodic elegance increasingly in vogue in 
Paris. 

Unlike his comparatively well-born fellow 
Bohemian Johann Stamitz, Leopold Kozeluch 
came from humble stock, one of sixteen 
children of a shoemaker His cousin, a chapel 
master in Prague, encouraged Kozeluch's early 
musical studies and became his teacher, as did 
Mozart's friend Franz Xaver Dusek. The 
grounding Kozeluch received in Prague paved 
the way for a move in 1778 to the imperial 
capital in Vienna, where he rapidly made his 
mark as a composer, keyboard soloist and 
teacher Indeed, his prodigious output of works 
and influential connections as a teacher to the 
Viennese aristocracy bolstered Kozeluch's 
reputation to such an extent that he was able to 
turn down the offer of Mozart's old job as 
Salzburg court organist in 1781. In the year 
following Mozart's death, Kozeluch was 
appointed imperial Kaminer Capellmeister and 
Hoftiiusik Compositor^ titles that carried high 
status and considerable responsibilities. The 
composer's eleven authenticated symphonies, 
dating from the late 1770s and 1780s, tally with 
contemporary descriptions of the "liveliness 
and grace" of his music. Concerto Koln's 
programme, which includes the fiery C major 
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Symphony and the admirable Symphony in 
A major "a la fran(;aise" of c. 1779-84, confirms 
the sheer quality and grace of Kozeluch's 
symphonic writing. 

Among the most prolific and gifted of 
Haydn's near contemporaries, the Bohemian 
composer and violinist Johann Baptist Vanhal 
made his name and career in Vienna. He was 
directly supported by members of the Hochadel 
or aristocracy, Haydn's first patron Count 
Ladislaus Erdody not least among them. 
Scholars have charted the many points of 
similarities between Vanhal's symphonies, 
composed in the 1760s and 1770s, and those by 
Haydn from the same period. The use of minor 
keys, insistent and repeated themes, and a 
prevailing intensity of mood collectively surface 
in the five magnificent works recorded by 
Concerto Koln . O f these, the earliest 
composition, the Symphony in E minor, dates 
from the mid-1760s, while the latest, the 
Symphony in C major of c. 1775-78, is notably 
different in style and instrumentation. 

Vienna-born Anton Eberl 's childhood years, 
like those of Mozart, were largely devoted to 
music. It appears that Kozeluch was among 
young Anton's teachers. The boy gave private 
piano recitals not long after his eighth birthday 
although, like so many musical prodigies, he 
was encouraged to study law by his father 
Parental bankruptcy effectively left young 
Anton free to abandon legal studies in favour of 

a more precarious musical career. Mozart, just 
nine years his senior, may have taught Eberl; he 
certainly befriended the teenager and offered 
encouragement. Several piano works by Eberl 
were misattributed to Mozart, even after the 
former wrote public letters to set matters 
straight. 

The earliest symphony included on Concerto 
Koln's Eberl disc, one of three preserved in 
manuscript form in Vienna, dates from 
1783-85, around the time the musician made 
his professional breakthrough in Vienna. 
Several years after Mozart's death, Eberl 
accompanied the composer's widow and sister-
in-law on a concert tour of Germany. He also 
spent two extended periods in St Petersburg, 
where he became entertainer to the imperial 
family and Kapellmeister and also conducted 
some of the earliest Russian performances of 
Haydn's oratorio The Creation in 1801. 
Following his death from scarlet fever in March 
1807, at the age of forty-one, the Allgemeine 
miisikahsche Zeitung published a long obituary 
outlining Eberl's achievements and 
considerable fame: "the early death of an artist," 
it observed, "has seldom been so universally 
regretted". 

Eberl's Symphony in E flat major, op.33, 
dedicated to Prince Lobkowitz, received its first 
public performance to a full house in Vienna in 
January 1804. It was repeated in Apri l 1805, 
presented in company with the premiere of 
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Beethoven's "Eroica" Symphony Conservative-
minded Viennese reviewers declared Eberl's to 
be the finer of the two symphonies, a judgment 
reversed with the passage of history. However, 
Concerto Koln's spirited performance shows 
why early audiences were captivated by the 
work. The Symphony in D minor, op.34, 
premiered in Vienna in lanuary 1805 and 

published soon after in Leipzig, underlines the 
arresting strength of Eberl's mature style. A n 
early reviewer praised the "majestic double 
fugue" from the D minor work's finale and 
wrote of the symphony's "beautiful, expressive" 
music, not least its slow introduction and the 
first movement's bold march. 
Andrew Stewart 
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Concerto Koln 

Parmi les nombreux plaisirs de Cologne, 
peu peuvent se comparent a ceux qu'offre 
la Kolsch, la biere de cette ville etonnamment 
cosmopolite : nerveuse, rafraichissante et aussitot 
reconnaissable. Notoirement democratique, elle 
peut s'enorgueillir d'avoir seduit toutes les 
classes sociales. Ces qualites pourraient 
egalement s'appliquer a Concerto Koln , qui, 
depuis sa formation en 1985, rafraichit des 
secteurs du repertoire musical rarement abordes 
par d'autres ensembles d'instruments anciens. 
Le groupe vit le jour lorsque de jeunes diplomes 
des grands etablissements musicaux europeens 
se reunirent pour explorer les oeuvres negligees 
et les traditions interpretatives des X V I P ' et 
X V I I P ' siecles. Des le depart, il a fonctionne 
comme un organisme autogere, efficacement 
dirige par ses membres sans la hierarchic 
traditionnelle du chef principal et du directeur 
general. 

Les concerts sans chef sont la situation 
naturelle pour les musiciens de Concerto Koln , 
bien que ses interpretations soient 
ineluctablement influencees par la vision du 
directeur musical de I'ensemble. Les idees sur les 
oeuvres individueiles sont neanmoins avancees 
par les musiciens de tout I'orchestre, et essayees 
en repetition. Werner Ehrhardt fut directeur 
artistique et premier violon pendant les deux 
premieres decennies de Concerto Koln , cedant 

ensuite la place au flutiste Martin Sandhoff dans 
le premier role en 2005 et a Stefano Montanari 
et Anton Steck dans le second. D'autres 
premiers violons sont periodiquement nommes 
parmi les membres ou les invites. Sa demarche 
originale — audacieuse dans un monde de la 
musique ancienne domine par des stars et des 
"gourous" — contestait deliberement I'idee 
selon laquelle des oeuvres ecrites bien avant 
I'avenement du chef professionnel avaient 
besoin de la contribution speciale d'un meneur 
omniscient. 

Bref, les musiciens de Concerto Koln ont mis 
au point un mode de travail vraiment collegial, 
caracterise par le concept de dialogue et 
d'emulation. 11 continue de puiser a leurs 
experiences partagees de chambristes et a leur 
volonte collective de creuser sous les notes 
figurant sur la page, et s'est nourri d'une serie de 
seminaires organise par les membres de 
I'ensemble. Les textes qui accompagnaient a 
I'origine les disques de ce coffret donnent les 
noms des musiciens responsable des repetitions : 
cinq noms sont ainsi cites pour les cinq oeuvres 
associees aux compositeurs de I'ecole de 
Mannheim. Cette demarche encourage les 
debats en repetition et, si Ton en juge d'apres la 
pile de critiques enthousiastes et le temoignage 
des enregistrements, donne des interpretations 
convaincantes, profondement reflechies. Elle 
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fait egalement une vertu de la virtuosite d'un 
ensemble d'artistes exceptionnels. Ecoutez, par 
exemple, le premier mouvement de la 
Symphonie en re mineur de Vanhal sur le C D 4, 
ou I'eloquent Cantabile du Concerto grosso 
op. 7 n" 4, de Locatelli sur le C D 2. 

Alors qu'une generation plus agee de 
pionniers de la musique ancienne continuait 
avec des projets portes par des oeuvres connues 
ou des compositeurs familiers, Concerto Koln 
se fit rapidement une reputation dans un 
repertoire qui n'occupait habituellement que de 
brefs paragraphes ou des notes de bas de page 
dans les ouvrages de reference. Des 
interpretations revelatrices d'oeuvres de 
Wilhelm Friedemann Bach, Johann Martin 
Kraus, Sammartini et Gossec cotoyaient des 
pieces plus connues dans les premiers 
programmes de Concerto Koln . Entre-temps, 
leur premier enregistrement, en 1987, retint 
I'attention generale avec une oeuvre rarement 
entendue de Gluck, Echo et Narcisse, et inaugura 
une collaboration feconde avec Rene Jacobs 
dans le domaine de I'opera baroque et classique. 
Les tournees Internationales contribuerent a 
diffuser le message de Concerto Koln dans son 
enfance. De prestigieux festivals et series de 
concert re(;urent volontiers la nouvelle 
formation et I'inviterent a revenir aussitot a la 
demande generale. 

Concerto Koln fit ses debuts aux Proms et au 
Concertgebouw d'Amsterdam en 1989, 

retourna au Festival de musique du Schleswig-
Holstein I'annee suivante en collaboration avec 
Frans Briiggen en chef invite, et se produisit 
ensuite a la Philharmonie, au Konzerthaus et k 
I'Opera d'Etat de Ber l in ; au Theatre des 
Champs-Elysees a Paris; a la Musikvereinsaal de 
Vienne; au Festival de Salzbourg; et a Carnegie 
Hal l , au Lincoln Center et au Mostly Mozart 
Festival de New York. II a a son actif des 
tournees aux Etats-Unis, au lapon et en Asie du 
Sud-Est, en Israel, au Canada et en Amerique du 
Sud, tandis qu'il est regulierement invite aux 
Festwochen der Alten Musik d'lnnsbruck, au 
Festival de Schwetzingen et au Theatre des 
Champs-EIysees. Quant aux chefs avec qui i l a 
travaille. Concerto Koln les a choisis avec soin. 
Outre Rene Jacobs et Frans Bruggen, le groupe 
s'est produit avec Gustav Leonhardt et Philippe 
Herreweghe, dans le monde de la musique 
ancienne, avec Gerhard Schmidt-Gaden, 
specialiste de la musique chorale, et avec Gerd 
Albrecht. 

Les membres de I'ensemble ont ete fort 
justement compares a des "cochons truffiers 
musiciens". Leur talent naturel pour decouvrir 
des tresors negliges du repertoire baroque et 
preclassique repose sur leur sain jugement 
musical, les competences individueiles et la 
volonte de suivre les voles tracees par les 
musicologues pionniers. En 1992, ils lancerent 
le premier Festival de musique ancienne de 
Cologne (Festtage Alter Musik Koln) en 
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collaboration avec Deutschland-Radio, se 
concentrant sur les oeuvres d'un contemporain 
presque exact de Mozart, Joseph Martin Kraus. 
Le programme du festival replac^ait la musique 
de Kraus dans le contexte culturel de son 
epoque, presentant un eventail de concerts 
associes a des conferences et a une exposition et 
servant de modele aux futures manifestations 
du festival. Les festivals suivant ont eclaire la vie 
et I'ceuvre d'Arriaga, de Soler, de Pons, de 
Moreno, de Locatelli, de Brunetti, de Durante, 
de Vanhal, de Dall'Abaco, des compositeurs de 
I'ecole de Mannheim, d'Anton Eberl et de bien 
d'autres musiciens qui vivaient autrefois a 
I'ombre de Haydn, Mozart et Beethoven. 

En 1994, un contrat d'enregistrement 
exclusif avec le legendaire label Das Alte Musik 
de Teldec permit a Concerto Koln de preserver 
les fruits de ses recherches menees au Festival de 
Cologne. La discographie de I'ensemble, qui a 
recemment depasse la cinquantaine de litres, lui 
a valu une foule de recompenses 
Internationales, dont un Grammy, des prix 
Gramophone et Cannes Classical, et le 
Deutscher Schallplattenpreis. 

La trajectoire de Concerto Koln a recju un 
nouvel elan significatif il y a deux ans lorsque 
I'ensemble s'est installe dans des locaux de 
repetition construits expres. C'est le seul 
orchestre d'instruments anciens de sa taille a 
avoir pris possession de son propre batiment. 
Outre les repetitions, I'ensemble utilise ces 

locaux pour donner des concerts pedagogiques, 
des ateliers, des seminaires, selon une formule 
qui a consolide la place deja importante de 
Cologne en tant que centre de recherche dans le 
domaine de I'interpretation fondee sur des 
bases historiques. 

A la fin de 2006, les Nations-Unies r^unissaient 
192 Etats membres. Peu de temps avant sa 
dissolution, deux siecles plus tot, le Saint 
Empire romain comptait environ 1800 etats 
allemands independants, dont beaucoup de 
petites principautes et de duches mineurs. Les 
souverains de ce patchwork europeen de 
territoires independants entretenaient, a 
quelques exceptions pres, une cour qui 
comportait un orchestre ou, lorsque les cordons 
de la bourse etaient trop serres, un petit 
ensemble instrumental. Les compositeurs, qui 
figuraient dans les memes livres que les 
domestiques princiers, repondaient a la 
constante demande en divertissements, en 
oeuvres destinees aux ceremonies et autres 
circonstances, et en pieces sacrees. O n a dit que, 
dans les terres habsbourgeoises de Boheme, les 
devoirs de tout maitre d'ecole comprenaient la 
composition et la direction d'au moins une 
messe par an, tant il fallait nourrir le marche 
insatiable en oeuvres nouvelles et promouvoir 
les talents qui pourraient ensuite etre transferes 
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au service de potentats locaux. 
D'innombrables livres de compte et de 

registres dc paiement en provenance des cours 
indiquent qu'un musicien avait sans doute de 
plus vastes perspectives de carriere au X V I I P ' 
siecle q u a toute autre epoque de I'histoire. Le 
temps qui passe nous a laisse un paysage creatif 
domine par lohann Sebastian Bach a une 
extremite de la periode et par Haydn, Mozart et 
Beethoven a I'autre. Pourtant, les archives de 
musiques manuscrites et imprimees sont 
pleines de noms pratiquement inconnus et de 
personnages oublies depuis longtemps. Le 
celebre catalogue thematique public en six 
parties par Breitkopf, editeur de Leipzig, entre 
1762 et 1787, fait etat de plus de mille 
compositeurs diffcrents, et donne des details sur 
des oeuvres de tous, d'Agrell et d'Astorga a Zach 
et Zimmermann, en passant par des musiciens 
bien servis par les recherches, les concerts et les 
enregistrements de Concerto Koln. 

L'afrtux de musiciens venus d'ltalie amena 
aux cours d'Europe du Nord d'excellents 
interpretes et permit aux styles instrumentaux 
et vocaux les plus recents de franchir les Alpes 
entre les mains de ceux qui les avaient crees. 
Evaristo Eelice Dall 'Abaco, fils dune influente 
famille veronaise, sc fit les dents comme 
musicien a Bologne et a Modene avant de 
trouver un emploi comme violoncelliste a la 
cour de I'electeur de Baviere a Munich en 1704. 
La defaite de son employeur, dans la guerre de 

Succession d'Espagne, contraignit la cour 
bavaroise a se refvigier a Bruxelles, et, apres 
d'autres revers militaires, a s'installer en France 
dans un cadre moins grandiose. Lorsque la cour 
revint a Munich en 1715, la loyaute de 
Dall'Abaco fut recompensee par le poste de 
Konzertmeister et, deux ans plus tard, une 
nomination aux fonctions de conseiller 
electoral. Les oeuvres publiees du compositeur 
revelent un melange d'influences stylistiques, 
avec des echos d'Albinoni qui emergent dans les 
concertos op. 2 de 1712, des aspects de Vivaldi 
qui laissent leur empreinte sur les Concerti a piii 
istrumenti op. 5 de 1721 environ, et des traces 
substantielles du style galant d'inspiration 
frani;aise dans les Concerti a piii istrumenti 
op. 6 de 1735. 

Pietro Antonio Locatelli se fit une 
reputation Internationale comme violoniste 
virtuose, bien qu'il ait egalement connu le 
succes de son vivant en publiant lui-meme ses 
propres compositions. O n salt peu de chose de 
la vie du jeune Pietro, sinon qu'il est n^ a 
Bergame, dans le nord de I'ltalie, le 3 septembre 
1695. L'enfant fut cependant admis comme 
violoniste dans la principale eglise de la ville, 
Sainte-Marie-Majeure. E n Janvier 1711, en 
quete d'une charge professionnelle de musicien, 
il sollicita un conge, avant de partir pour Rome 
en septembre de cette meme annee. il apparait 
qu'il n'etudia pas son instrument avec Corelli , 
comme on le supposait autrefois; il fit sans 
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doute ses progres en tant qu'instrumentiste sous 
la ferule du musicien et poete florentin 
Giuseppe Valentini. La cote du compositeur-
violoniste augmenta soudain le 15 mars 1725, 
lorsque le gouverneur des Habsbourg a 
Mantoue, le prince Philippe de Hessen-
Darmstadt, lui decerna le litre de virtuoso da 
camera; Locatelli connut egalement le succes en 
donnant une serie de concerts a Venise cette 
annee-la. 11 apparut a la cour de Baviere en 
1727, voyagea avec Frederic-Auguste I " , 
electeur de Saxe, a Berlin I'annee suivante et 
joua a Cassel le 7 decembre 1728. 11 semble 
s'etre etabli en 1729 a Amsterdam, oil il 
abandonna la carriere de virtuose professionnel 
pour celle de professeur, de directeur d'un 
orchestre exclusivement compose d'amateurs et 
de correcteur pour I'editeur Le Cene. Son 
premier recueil de concerti grossi fut public en 
1721 a Amsterdam, compose de douze oeuvres 
tres influencees par I'ecriture concertante de 
Corelli. Deux autres recueils de six concertos 
parurent sous les numeros d'op. 4 et 7, 
respectivement en 1735 et 1741, le second 
conclu par un Concerto grosso n" 6 
extremement personnel, "11 pianto d'Arianna" 
("La plainte d'Ariane"), avec un poignant chant 
sans paroles pour violon solo. 

Une etude plus attentive du reseau de cours 
europeennes et de leur musique montre que 
certains centres jouaient un role important, en 
particulier ceux comme Vienne, Prague et 

Berlin oil le pouvoir etait fort, et le mecenat a 
I'avenant. A la cour de Mannheim, la musique 
contribua pour beaucoup a rebatir le prestige de 
I'electeur palatin apres une guerre devastatrice 
contre les troupes de Louis X I V a la fin des 
annees 1680. Trente ans plus tard, I'electeur 
decida de deplacer sa cour, de la vieille ville de 
Heidelberg vers un nouveau site a la confluence 
du Rhin et du Neckar Mannheim, avec son plan 
en damier et son grandiose chateau baroque 
(finance par un impot special), suscita les eloges 
et la jalousie en proportions egales. L'orchestre 
de I'electeur Karl Theodor fit I'envie des 
visiteurs etrangers, tandis que son equipe de 
compositeurs attitres confirme la vision 
qu'avaient de Mannheim les contemporains: un 
paradis pour musiciens. "Le faste et la 
magnificence de la cour de cette petite ville sont 
prodigieux", notait Charles Burney apres sa 
visite a Mannheim en juillet 1772. " L a ville elle-
meme est plus nette, plus belle et plus reguliere 
que toute autre que j 'aie vue jusqu'ici | . . . |. Elle 
possede un grand nombre de places; elle 
compte environ 1 548 maisons; et, en 1766, le 
nombre de ses habitants se montait a 24 190." 

Les noms de Christian Cannabich, de la 
famille Stamitz, d'Anton Fils et d'Ignaz Franzl 
furent bientot synonymes d'excellence, tant 
dans I'execution que la composition. 
"L'immense effet sur les contemporains, 
explique Werner Ehrhardt, etait I'ceuvre non 
pas d'un genie isole, mais de I'heureuse 
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collaboration de nombreux musiciens de talent, 
de longues annees de formation musicale d'une 
generation a I'autre, et de I'extraordinaire 
discipline d'un grand orchestre, oil chacun 
remplissait son role de maniere magistrale, 
aboutissant a une somptueuse sonorite liee a 
une impression d'aisance et de grande habilete. 
L'effet d'une composition etait etroitement liee 
a la maniere dont elle etait jouee. Tout se tenait." 

Seuls les plus qualifies pouvaient pretendre 
acceder au paradis musical de Mannheim. Karl 
Theodor ne donna pas suite aux tentatives du 
jeune Mozart pour rejoindre son orchestre; 
mais le jeune Wolfgang cut le temps 
d'apprendre de nouveaux artifices 
d'instrumentation de Cannabich, premier 
violon de l'orchestre de Mannheim et auteur 
d'oeuvres de sonorite audacieuse pour ses 
coUegues. Mozart admirait vivement le jeu du 
violoniste Ignaz Franzl, petit-fils d'un 
boulanger d'lnnsbruck. Sa Sinfonia n" 5, 
publiee en 1775, est a I'evidence I'ceuvre d'un 
compositeur ingenieux, qui savait ecrire 
d'eloquentes melodies et obtenir de belles 
sonorites orchestrales. Comme I'oeuvre de 
Franzl, la Sinfonia en mi bemol majeur de 
Cannabich evite bon nombre de cliches associes 
a I'ecole de Mannheim, notamment le grand 
crescendo et le debut a I'unisson que son 
professeur, Johann Stamitz, avait rendus 
celebres. La Sinfonia en sol majeur de ce dernier, 
avec ses spectaculaires parties de cor aigu et son 

elegant menuet, presente le modele en quatre 
mouvements de la symphonie mannheimoise a 
ses debuts et revele toute roriginalite de son 
instrumentation. 

Anton Fils (ou Filtz), autre protege de 
Stamitz, etait premier violoncelie de l'orchestre 
de Mannheim avant sa disparition tragique et 
prematuree a I'age de vingt-sept ans. Sa Sinfonia 
en sol mineur, I'une des six oeuvres publiees a 
titre posthunie a Paris en 1760, est un rare et bel 
exemple de symphonie mannheimoise en mode 
mineur, marquee par de soudains contrastes 
dynamiques et un fascinant exemple du 
crescendo de Mannheim dans le finale. Le 
Quatrieme Concerto pour violoncelie de Car l 
Stamitz, interprete ici par Werner Matzke, offre 
un contraste avec le pur style de Mannheim. 
Car l , fils aine de lohann, joua brievement dans 
l'orchestre de Mannheim avant de se faire 
connaitre dans le monde comme violoniste 
virtuose itinerant. Si son Concerto pour 
violoncelie conserve certains elements 
mannheimois, notamment les contrastes 
dynamiques, son caractere puise plus 
profondement au lyrisme contenu et a 
I'elegance melodique alors en vogue a Paris. 

A la difference de son compatriote de 
Boheme, Johann Stamitz, qui etait relativement 
bien ne, Leopold Kozeluch etait d'origine 
modeste, I 'un des seize enfants d'un cordonnier 
Son cousin, maitre de chapelle a Prague, 
encouragea les premieres etudes musicales de 
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Kozeluch et devint son professeur, comme fit 
Franz Xaver Dusek, un ami de Mozart. La 
formation que Kozeluch re<;ut a Prague lui 
facilita son installation dans la capitale 
imperiale en 1778, oil il s'imposa rapidement 
comme compositeur, pianiste et professeur Sa 
prodigieuse production et ses liens influents en 
tant que professeur de I'aristocratie viennoise 
rehausserent sa reputation au point qu'il put 
refuser I'ancien emploi de Mozart d'organiste a 
la cour de Salzbourg en 1781. L'annee apres la 
mort de Mozart, Kozeluch fut nomme Kammer 
Capellmeister imperial et Hofmtisik Compositor, 
titres qui lui conferaient un statut eleve et des 
responsabilites considerables. Les onze 
symphonies authentifiees du compositeur, 
datant de la fin des annees 1770 et des annees 
1780, concordent avec les descriptions 
contemporaines, qui evoquent "la vivacite et la 
grace" de sa musique. Le programme de 
Concerto Koln , qui comprend I'ardente 
Symphonie en ut majeur et I'admirable 
Symphonie en la majeur "a la francjaise" de 
1779-1784 environ, confirme la qualite et 
I'elegance de I'ecriture de Kozeluch. 

Le compositeur et violoniste bohemien 
lohann Baptist Vanhal , parmi les plus 
prolifiques et les plus doues des quasi-
contemporains de Haydn, batit sa carriere et sa 
reputation a Vienne. 11 avait le soutien direct de 
membres de la haute aristocratic, notamment 
du comte Ladislaus Erdody, premier patron de 

Haydn. Les musicologues ont releve de 
nombreuses similitudes entre les symphonies de 
Vanhal, composees dans les annees 1760 et 
1770, et celles de Haydn de la meme periode. 
L'emploi de tonalites mineures, les themes 
repetes et insistants, et I'intensite de climat 
predominante sont autant d'elements apparents 
dans les cinq oeuvres magnifiques enregistrees 
par Concerto Kciln. Parmi celles-ci, la plus 
ancienne composition, la Symphonie en mi 
mineur, date du milieu des annees 1760, tandis 
que la derniere, la Symphonie en ut majeur de 
1775-1778 environ, est sensiblement differente 
de style et d'instrumentation. 

Les annees d'enfance du Viennois Anton 
Eberl , comme celles de Mozart, furent dans une 
large mesure consacrees a la musique. II apparait 
que Kozeluch fut parmi les professeurs du jeune 
Anton. Le garc^on donna des recitals de piano 
prives peu apres son huitieme anniversaire, bien 
que, comme tant d'enfants prodiges, son pere I'ait 
encourage a etudier le droit. La faillite parentale 
laissa le jeune Anton libre d'abandonner ses 
etudes de droit au profit d'une carriere musicale 
plus precaire. Mozart, de neuf ans seulement son 
aine, pourrait avoir enseigne a Eberl; il se lia 
certainement d'amitie avec I'adolescent et lui 
apporta ses encouragements. Plusieurs oeuvres 
pour piano d'Eberl ont ete attribuees a tort a 
Mozart, meme apres que le premier cut 
publiquement rectifie les choses. 

La plus ancienne symphonie figurant sur le 
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disque Eberl de Concerto Koln , I'une des trois 
preservees dans un manuscrit a Vienne, date de 
1783-1785, au moment oil le musicien fit sa 
percee professionnelle a Vienne. Plusieurs 
annees apres la mort de Mozart, Eberl 
accompagna la veuve et la belle-soeur du 
compositeur dans une tournee en Allemagne. I I 
certaines des fit egalement deux longs sejours a 
Saint-Petersbourg, oil il divertit la famille 
imperiale, dont il fut nomme Kapellmeister, et 
dirigea certaines des premieres executions en 
Russie de I'oratorio La Creation de Haydn en 
1801. Apres sa mort de la scarlatine en mars 
1807, a I'age de quarante et un ans, VAllgemeine 
musikalische Zeitung publia une longue 
necrologie evoquant les realisations d'Eberl et sa 
renommee considerable : " L a mort precoce 
d'un artiste, disait-il, a rarement ete aussi 
universellement regrettee." 

La Symphonie en mi bemol majeur op. 33 
d'Eberl, dediee au prince Lobkowitz, recjut sa 

premiere execution publique devant une salle 
comble a Vienne en Janvier 1804. Elle fut reprise 
en avril 1805, presentee en meme temps que la 
creation de la Symphonie "Eroica" de 
Beethoven. Les critiques viennois conservateurs 
jugerent que la symphonie d'Eberl etait la 
meilleure des deux — jugement que la posterite 
a inverse. L'interpretation fougueuse de 
Concerto Koln montre neanmoins pourquoi les 
premiers auditeurs furent captives par I'ceuvre. 
La Symphonie en re mineur op. 34, creee a 
Vienne en Janvier 1805 et publiee peu de temps 
apres a Leipzig, souligne la force saisissante du 
style mur d'Eberl. Un critique de I'epoque loua 
la "majestueuse double fugue" du finale de 
I'ceuvre en re mineur et evoqua la musique 
"belle et expressive" de la symphonie, 
notamment son introduction lente et 
I'audacieuse marche du premier mouvement. 
Andrew Stewart 
Traduction : Dennis Collins 
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Concerto Koln 

Unter Kolns vielen Annehmlichkeiten konnen 
es nur wenige mit dem Kolsch aufnehmen. Das 
einheimische Bier der erstaunlich kosmopoliti-
schen Stadt ist prickelnd, erfrischend und sofort 
unvergesslich. Es ist auch bekanntlich demokra-
tisch, schliel5t stolz alle ein und ist fur 
den Geschmack aller Gesellschaftsschichten 
attraktiv. Genauso kann man auch Concerto 
Koln charakterisieren: Das Ensemble hat seit 
seiner Grundung 1985 Telle des Musik-
repertoires aufgefrischt, die andere 
Originalinstrumente-Orchester sich nur selten 
vorgenommen haben. Die Gruppe entstand, als 
junge Absolventen flihrender europaischer 
Musikhochschulen sich zusammentaten, um 
vernachlassigte Werke und Auffiihrungstradi-
tionen aus dem 17. und 18. lahrhundert aufzu-
spuren. Von Anfang an hat sich das Ensemble 
selbstverwaltet und wurde von seinen Mitglie-
dern ohne die ubliche Hierarchic von Chefdiri-
gent und Geschaftsfiihrer effektiv betrieben. 

Auffuhrungen ohne Dirigenten wurden zur 
selbstverstiindlichen Praxis fUr die Mitglieder 
von Concerto Koln , wenn auch ihre Interpreta-
tionen unweigerlich von den Ansichten des 
kunstlerischen Leiters des Orchesters beeinflusst 
sind. Doch aul5ern die Musiker des gesaniten 
Ensembles ihre eigenen Vorstellungen von den 
jeweiligen Werken und uberprufen sie im Pro-
bensaal. In den ersten beiden Jahrzehnten 
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wirkte Werner Ehrhardt als kiinstlerischer Leiter 
und erster Geiger bei Concerto Koln; er wurde 
2005 von dem Flotisten Martin Sandhoff in der 
erstgenannten Position und Stefano Montanari 
und Anton Steck in der letzteren abgelost. Wei-
tere erste Geiger wurden von Zeit zu Zeit von 
den Mitgliedern ernannt oder kamen als Gaste 
dazu. Die urspriingliche Vorgehensweise (die 
angesichts einer von Stars und "Gurus" 
beherrschten Alte Musik-Szene kiihn war) 
stellte bewusst die Vorstellung infrage, dass die 
lange vor dem Aufkommen eines professio-
nellen Dirigenten geschriebenen Komposi-
tionen den besonderen Einsatz eines allwis-
senden Leiters erforderten. 

Kurz, die Musiker von Concerto Koln haben 
einen wirklich kollegialen Arbeitsprozess entwi-
ckelt, der durch das Konzept von Dialog und 
Wettstreit gekennzeichnet ist. Sie profitieren 
weiterhin von den Erfahrungen gemeinsamer 
Kammermusikauffuhrungen und der von alien 
geteilten Leidenschaft, dem Notentext tiefer auf 
den Grund zu gehen; in von Ensemblemitglie-
dern organisierten Seminaren werden sie zudem 
welter geschult. Die urspriinglichen Anmer-
kungen fiir die C D s dieser Box nennen Details 
zu den Musikern, die fiir die Proben-
Programme zustandig waren: fiinf Namen 
zeichnen z. B. verantwortlich fiir je eines der 
fiinf Stucke von Komponisten der sogenannten 

Mannheimer Schule. Diese Herangehensweise 
fordert lebhafte Probcndebatten und hat (wenn 
die zahlreichen begeisterten Kritiken und die 
Aufnahmen selbst dafur ein MaBstab sind) fes-
selnde, auSerst durchdachte Auffuhrungen zur 
Folge. Sie zieht auch einen besonderen Gewinn 
aus der Virtuositilt eines Ensembles von heraus-
ragenden KUnstlern. Man hore z. B . den ersten 
Satz von Vanhals Sinfonie in d-Moll ( C D 4) 
oder das eloquente Cantabile aus Locatellis 
Concerto grosso, op. 7, N r 4 ( C D 2) . 

Wahrend eine iiltere Generation von Pio-
nieren der Alten Musik sich bei ihren Projekten 
weiterhin an allseits bekannten Namen oder 
vertrauten Werken orientierte, festigte (Concerto 
Koln sein Ansehen bald mit einem Repertoire, 
das gewtihnlich nur mit kurzen Absiitzen oder 
FuSnoten in wissenschaftlichen Fachbiichern 
bedacht wurde. So erschienen in den ersten Pro-
grammen von Concerto Koln neben wohlbe-
kannten Stiicken auch Werke von Wilhelm Frie
demann Bach, loseph Martin Kraus, 
Sammartini und Gossec, deren Auffuhrungen 
eine Offenbarung waren. Mittlerweile hat die 
1987 entstandene Debutaufnahme des Ensem
bles mit einer Raritat von Gluck — Echo et Nar
cisse — weltweit Aufmerksamkeit erregt; damit 
begann auch die fruchtbare Zusammenarbeit 
mit Rene lacobs im Bereich der Oper des Barock 
und der Klassik. Von Beginn an unternahm 
Concerto Koln Internationale Tourneen, durch 
die das Ensemble weithin bekannt wurde. Nam-

hafte Festivals und Konzertreihen nahmen das 
neue Orchester bereitwillig auf und luden es auf 
allgemeine Nachfrage hin immer wieder ein. 

Concerto Koln debiitiertc 1989 bei den 
Proms und im Amsterdamer Concertgebouw, 
ging im folgenden lahr wieder zum Schleswig-
Holstein Musik Festival mit Frans Bruggen als 
Gastdirigenten und ist welter in Berlin in der 
Philharmonie, im Konzerthaus und der Staats-
oper, im Theatre des C;hamps-Elysees in Paris, 
im Wiener Musikvereinssaal, bei den Salzburger 
Festspielen, sowie in der Carnegie Hall , im L i n 
coln Center und beim Mostly Mozart Festival in 
New York aufgetreten. Tourneen gab es u. a. in 
die USA, nach lapan, Siidostasien, Israel, 
Kanada und Sudamerika; dazu enthalt der Ter-
minkalender von Concerto Koln regelmiiSig 
Operntermine bei den Innsbrucker Festwochen 
der Alten Musik, den Schwetzinger Festspielen 
und dem Theatre des Champs-EIysees. Fur die 
Zusammenarbeit mit Dirigenten traf das 
Ensemble Jewells eine bedachte Wahl. Aufier 
mit Rene lacobs und Frans Bruggen ist es 
zusammen mit den Alte Musik-Experten Gustav 
Leonhardt und Philippe Herreweghe sowie dem 
Chorspezialisten Gerhard Schmidt-Gaden und 
Gerd Albrecht aufgetreten. 

Die Musiker des Ensembles wurden treffend 
als "musikalische Trijffelschweine" bezeichnet. 
Ihr natiirliches Talent fur das Aufspuren von 
vernachlassigten Schiitzen aus dem Repertoire 
der Barockzeit und der Frtihklassik beruht auf 
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dem gut fundierten musikalischen Urteilsver-
mogen von Concerto Koln , der individuellen 
Fachkenntnis und der Bereitschaft, den Rat-
schlagen wegweisender Forscher zu folgen. 1992 
veranstalteten sie die ersten Festtage Alter 
Musik Koln in Kooperation mit Deutschland 
Radio; der Schwerpunkt lag auf den Werken von 
loseph Martin Kraus, einem fest genauen Zeit-
genossen Mozarts. Das Programm der Festtage 
stellte die Musik von Kraus in den kulturellen 
Zusammenhang seiner Zeit und hot eine Reihe 
von Konzerten zusammen mit Vortragen und 
einer Ausstellung; damit war das Vorbild fiir die 
kiinftigen Festtage geschaffen. In den folgenden 
Jahren beleuchteten die Festtage dann Leben 
und Werk von Arriaga, Soler, Pons, Moreno, 
Locatelli, Brunetti, Durante, Vanhal, 
Dall'Abaco, Komponisten der Mannheimer 
Schule, Anton Eberl und vielen anderen, die im 
Schatten von Haydn, Mozart und Beethoven 
standen. 

Im lahre 1994 konnte Concerto Koln dank 
einem Exklusiwertrag bei dem legendaren 
Teldec-Label Das Alte Werk die Ergebnisse 
seiner Forschungen fur die Kolner Festtage fest-
halten. Die Diskographie des Ensembles, deren 
Anzahl vor kurzem die 50 iiberschritten hat, zog 
ein ganzes Arsenal von internationalen Aus-
zeichnungen auf sich, darunter Grammy, Gra
mophone und Cannes Classical Awards sowie 
den Deutschen Schallplattenpreis. 

Die laufende Entwicklung von Concerto 

Koln erhielt vor zwei lahren einen bedeutenden 
Auftrieb, als das Ensemble eigens gebaute 
Proben-Raumlichkeiten bezog; somit ist es das 
einzige Barockorchester dieser GroSe mit einem 
eigenen Gebiiude. Aulser zu Proben dient es 
dem Ensemble fiir die Veranstaltung von Schii-
lerkonzerten. Workshops, Seminaren und Vor
tragen, ein Arbeitsprogramm, das die bereits 
prominente Stellung des Orchesters als 
Forschungs- und Entwicklungszentrum im 
Bereich der historischen Auffiihrungspraxis 
noch gefestigt hat. 

Ende 2006 verzeichneten die Vereinten 
Nationen 192 Mitgliederstaaten. Kurz vor seiner 
Auflosung zwei lahrhunderte davor ziihlte das 
Heilige Romische Reich etwa 1800 unabhangige 
deutsche Staaten, darunter viele winzige Fi i r -
stentiimer oder kleine Herzogtiimer Die Souve-
riine des europiiischen Patchworks aus unab-
hangigen Gebieten untcrhielten, mit wenigen 
Ausnahmen, hofische Einrichtungen, zu denen 
auch Orchester gehorten, oder, bei knappen 
finanziellen Mitteln, kleine Gruppen von Musi
kern. Komponisten waren ebenfalls in den 
Besoldungsbiichern der fiirstlichen Bediens-
teten verzeichnet; sie erfiillten den stiindigen 
Bedarf nach Unterhaltung, nach Werken fUr 
Festlichkeiten und andere Gelegenheiten sowie 
nach geistlichen Werken. Es heiBt, dass im habs-
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burgischen Btihmen zu den Ptiichten eines 
jeden Lehrers auch die Komposition und Lei-
tung wenigstens einer Messe pro Jahr gehorte; 
so groB war die Notwendigkeit, den unersattli-
chen Markt fiir neue Musik zu bedienen und 
Fertigkeiten zu fordern, die sich fiir die lokalen 
Machthaber vorteilhaft auswirken konnten. 

Unzahlige hofische Rechnungsbiicher und 
Lohnregister verweisen darauf, dass Karriere-
miiglichkeitcn fiir Musiker im 18. lahrhundert 
wohi groBer waren als zu jeder anderen Zeit. 
Die Zeitspanne hat uns eine schopferische 
Landschaft hinterlassen, deren zeitlicher Beginn 
von lohann Sebastian Bach und deren Ende von 
Haydn, Mozart und Beethoven beherrscht wird. 
Doch die Archive mit handschriftlichen und 
gedruckten Kompositionen aus dieser Zeit 
weisen eine Fiille praktisch unbekannter Namen 
und liingst verges.sener Personlichkeiten auf 
Der beriihmte Thematische Katalog, der von 
1762 bis 1787 in sechs Tcilen im Leipziger 
Breitkopf-Verlag erschien, verzeichnet mehr als 
1000 verschiedene Komponisten mit Jewells 
knappen Angaben zu ihren Stiicken, von Agrell 
und Astorga bis Zach und Zimmermann, also 
Musiker, denen durch die Forschungsarbeiten, 
Konzerte und Aufnahmen von Concerto Koln 
gut gedient wurde. 

Der freie Zustrom von italienischen Musi
kern an die nordeuropiiischen Hiife forderte das 
Angebot an ausgezeichneten Interpreten und 
brachte die jungsten Stilrichtungen der 

Instrumental- und Vokalmusik in der Obhut 
ihrer Begriinder iibcr die Alpen. Evaristo Felice 
Dall 'Abaco, der Sohn einer einllussreichen 
Famille in Verona, machte seine ersten musika
lischen Erfahrungen in Bologna und Modena, 
bis er um 1704 eine Stellung als Cellist am Hof 
des bayerischen Kurfiirsten in Miinchen erhielt. 
Die Niederlage seines Arbeitgebers im Spani-
schen Erbfolgekrieg zwang den bayerischen 
Hof, nach Briissel und, nach weiteren militari-
schen Riick.schliigen, in eine weniger groBartige 
Umgebung in Frankreich auszuweichen. Als der 
Hof 1715 nach Miinchen zuriickkchrte, wurde 
Dall'Abacos Loyaliliit zu seinem Herrn mit dem 
Kapellmeisterposten und zwei lahre darauf mit 
der Berufung zum kurfiirstlichen Berater 
belohnt. Die im Druck erschienenen Werke des 
Komponisten zeigen eine Mischung verschie-
dener Stileinfliisse mit Ankliingen an Albinoni 
in den Concerti, op. 2 von ca. 1712, Ztigen von 
Vivaldi in den Concerti a piii istrumenti, op. 5 
von ca. 1721 und wichtigen Spuren des franzo-
sisch inspirierten galanten Stils in den Concerti a 
piii istrumenti, op. 6 von 1735. 

Pietro Antonio Locatelli kam als Violinvir-
tuose zu internationalem Ansehen, war aber zu 
seinen Lebzeiten auch als selbstpublizierender 
Komponist erfolgreich. Ober die friihen lahre 
des am 3. September 1695 in Bergamo gebo-
renen Pietro ist wenig bekannt. Doch war er zu 
einem gewissen Zeitpunkt seiner Kindheit als 
Geiger an der Hauptkirche der norditalieni-
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schen Stadt, Santa Maria Maggiore, bekannt. I m 
Januar 1711 nahm er seinen Abschied, um sich 
andernorts Moglichkeiten als Berufsmusiker zu 
suchen; im September desselben lahres ging er 
nach Rom. Anscheinend hat er, entgegen einer 
friiheren Annahme, sein Instrument nicht bei 
Corelli erlernt; vielmehr machte er als Musiker 
Fortschritte unter der Obhut des Florentiner 
Musikers und Dichters Giuseppe Valentini. Die 
Karriere des Solisten und Komponisten erhielt 
am 15. Miirz 1725 Auftrieb, als der habsburgi-
sche Furst von Mantua, Landgraf Philipp von 
Hessen-Darmstadt, Locatelli den Titel eines vir
tuoso da camera verlieh; Locatelli gab im selben 
Jahr auch eine Reihe erfolgreicher Konzerte in 
Venedig. 1727 trat er am bayerischen Hof auf, 
reiste mit dem siichsischen Kurfiirsten Friedrich 
August I . im folgenden |ahr nach Berlin und 
spielte am 7. Dezember 1728 in Kassel. Locatelli 
scheint sich 1729 in Amsterdam niedergelassen 
zu haben, wo er das Leben eines Berufsvirtu-
osen mit dem eines freiberuflichen Lehrers, Lei
ters eines reinen Amateurorchesters und zuver-
lassigen Korrektors fiir den Verleger Le Cene 
vertauschte. Seine erste Sammlung von Con
certi grossi erschien 1721 in Amsterdam: zwblf 
Werke, die stark von Corellis Concerto-Stil 
beeinflusst sind. Zwei weitere Sammlungen mit 
je sechs Concerti erschienen als op. 4 und op. 7 
1735 bzw. 1741; die letztere gipfelt in dem auf-
fallend individuellen Concerto grosso Nr. 6, " I I 
pianto d 'Arianna" (Ariannas Klage), das durch 

ein Lacrimosa ohne Worte fur Solovioline 
vervollstandigt wird. 

E in genauerer Blick auf das Netzwerk euro
paischer Hofe und deren Musikleben lasst 
bestimmte Zentren hervortreten, besonders 
etwa Wien, Prag und Berlin, wo groBe Macht-
fiille und Miizenatentum zusammenkamen. Im 
Falle des Mannheimer Hofes war die Musik 
entscheidend an der Wiederherstellung des 
Ansehens des pfiilzischen Kurfiirsten nach 
einem verheerenden Krieg mit den franzosi-
schen Truppen von Ludwig X I V . Ende der 
1680er lahre beteiligt. Gerade 30 lahre spiiter 
beschloss der Kurfurst, seinen Hof vom alten 
Heidelberg an einen neuen Ort am Zusammen-
fluss von Rhein und Neckar zu verlegen. Mann
heim mit seinem Quadrat-StraBenraster und 
dem groBartigen Barockschloss (fur dessen 
Finanzierung eine spezielle "Schlossbausteuer" 
erhoben wurde) erfuhr gleichermaBen Lob und 
Neid. Das Orchester des Kurfiirsten Karl The
odor wurde zum Gegenstand des Neides aus-
wartiger Besucher, wahrend seine Gruppe dort 
ansassiger Komponisten die Ansicht damaliger 
Zeitgenossen unterstrich, dass Mannheim zum 
Paradies fiir einen Musiker geworden sei. 
"Pracht und Aufwand gehn in dieser kleinen 
Stadt erstaunlich welt", bemerkte Charles 
Burney nach seinem Besuch in Mannheim im 
lull 1772. "Die Stadt selbst ist reinlicher, 
schoner und regelmaBiger, als ich noch eine 
gesehen hatte. . . . Sie hat viele grofie Platze, 
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ungefahr 1548 Hauser, und im lahre 1756 belief 
sich die Anzahl der Einwohner auf 24 190." 

Die Namen von Christian Cannabich, der 
Famile Stamitz, Anton Fils und Ignaz Friinzl 
wurden bald gleichbedeutend mit ausgezeich
neten Auffiihrungen und Kompositionen. 
Werner Ehrhardt erklart dazu: "Die ungeheure 
Wirkung auf die Zeitgenossen entstand nicht 
durch eine geniehafte Einzelleistung, sondern 
durch das gliickliche Zusammenwirken vieler 
begabter Musiker, einer jahrelangen konse-
quenten Musikausbildung von Generation 
zu Generation und der auBergewohnlichen 
Orchesterdisziplin eines groBen Orchesters, in 
dem jeder seine ihm zugeordnete Rolle meister-
lich erfullte, so dass es klangliche Pracht mit 
Leichtigkeit und groBer Gewandtheit verband. 
Die Wirkung der Komposition war aufs engste 
mit ihrer Ausfiihrung verbunden. Alles bedingte 
sich gegenseitig." 

Um Mitglied des Mannheimer Musikerpara-
dieses zu werden, musste man htichste Qualifi-
kationen mitbringen. Karl Theodor tibersah 
geflissentlich die Versuche des jungen Mozart, 
sich der Kapelle anzuschlieBen, obgleich Wolf
gang doch kurz vor seinem Besuch noch die 
neuesten Instrumentationskniffe von Canna
bich (dem Leiter des Mannheimer Orchesters 
und meisterlichen Komponisten kiihn kl in-
gender Werke fiir seine Kollegen) gelernt hatte. 
Mozart war ein groBer Bewunderer des Vio l in-
spiels von Ignaz Franzl, dem Enkel eines Inns

brucker Backers. Dessen 1775 verijffentlichte 
Sinfonie N r 5 ist eindeutig das Werk eines ein-
fallsreichen Komponisten mit der Begabung, 
beredte Melodien zu schreiben und einen wun-
derbaren Orchesterklang hervorzuzaubern. Wie 
Friinzls Werk umgeht auch Cannabichs S in
fonia in Es -Dur geschickt viele der der Mann
heimer Schule zugeschriebenen Klischees, 
nicht zuletzt das gewaltige Crescendo und die 
Unisono-Anfangstcine, die durch seinen Lehrer 
Johann Stamitz beriihmt wurden. Die G-Dur-
Sinfonia des letzteren bietet mit ihren spekta-
kular hohen Hornpartien und dem eleganten 
Menuett das viersiitzige Modell der friihen 
Mannheimer Sinfonie und zeigt den Einfalls-
reichtum der Stamitzschen Instrumentation. 

Anton Fils (oder Fil tz) , ein weiterer Stamitz-
Schiitzling, stieg zum ersten Cellisten des 
Mannheimer Orchesters auf, bevor er mit 27 
lahren tragisch friih starb. Seine g-Moll-
Sinfonia, eines von sechs 1760 posthum in Paris 
erschienenen Werken, ist der seltene und gelun-
gene Fall einer Mannheimer Sinfonie in Moll , 
zu deren Kennzeichen plotzliche dynamische 
Kontraste und ein aufregendes Beispiel fijr das 
Mannheimer Crescendo im Finalsatz gehoren. 
Das 4. Cellokonzert von Carl Stamitz, das hier 
von Werner Matzke gespielt wird, kontrastiert 
mit dem reinen Mannheimer Stil. Car l , der 
iilteste Sohn von lohann, arbeitete kurz im 
Mannheimer Orchester, bevor er sich als 
umherziehender Geigenvirtuose in der Welt 
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durchsetzte. Obgleich sein Cellokonzert 
bestimmte Mannheimer Elemente beibehalt, 
darunter dynamische Schocks, ist seine Eigenart 
starker von der verhaltenen I.yrik und melodi-
schen Eleganz bestimmt, die in Paris zuneh-
mend en vogue wa r 

Anders als sein aus verhaltnismafiig guter 
Famille stammender bohmischer l.andsmann 
lohann Stamitz kam Leopold Kozeluch aus 
bescheidenen Verhaltnissen als eines von 16 
Kindern eines Schusters. Sein Cousin, ein 
Prager Kapellmeister, forderte Kozeluchs friihen 
Musikunterricht und wurde sein Lehrer, ebenso 
Mozarts Freund Franz Xaver Dusek. Die 
Grundlagen, die Kozeluch in Prag erhielt, 
ermoglichten es ihm, 1778 an den kaiserlichen 
Hof nach Wien zu gehen, wo er bald als Kompo
nist, Pianist und Lehrer hervortrat. Tatsiichlich 
verstiirkten die erstaunliche Zahl von Kozeluchs 
Werken und seine eintlussreichen Verbin-
dungen als Lehrer der Wiener Aristokratie sein 
Ansehen derart, dass er das Angebot der nach 
Mozarts Weggang 1781 verwaisten .Stelle des 
Salzburger Hoforganisten ausschlagen konnte. 
Im lahr nach Mozarts Tod wurde Kozeluch zum 
kaiserlichen Kammerkapellmeister und Hof-
musikkompositor ernannt, Titel , die ihm einen 
hohen Rang und betrachtliche Pflichten ein-
brachten. Die elf gesicherten Sinfonien des 
Komponisten, die in den spaten 1770er und 
1780er lahren enstanden, entsprechen den zeit-
genossischen Beschreibungen der "Lebhaftig-
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keit und Anmut" seiner Musik. Im Programm 
von Concerto Koln erscheinen die feurige 
C-Dur-Sinfonie und die vortreffliche A-Dur -
Sinfonie "a la fran(;aise" von ca. 1779-84, die 
beide die echte Qualitat und Anmut von 
Kozeluchs Sinfoniestil bekraftigen. 

Einer der produktivsten und talentiertesten 
von Haydns niiheren Zeitgenossen war der boh-
mische Komponist und Geiger Johann Baptist 
Vanhal, der in Wien beriihmt wurde und Kar
riere machte. Er wurde direkt von Mitgliedern 
des Hochadels oder der Aristokratie gefordert, 
unter denen Haydns erster Conner Gra f Ladis
laus Erdody nicht der Geringste wa r Forscher 
haben die zahlreichen Ahnlichkeiten zwischen 
Vanhals Sinfonien aus den 1760er und 1770er 
lahren und jenen von Haydn aus derselben 
Epoche vermerkt. Die Moll-Tonarten, die ein-
dringlichen Themenwiederholungen sowie die 
iiberwiegend intensive Stimmung erscheinen 
alle in den groBartigen Werken, die Concerto 
K6\n hier eingespielt hat. Die friiheste Kompo
sition unter ihnen, die e-Moll-Sinfonie, stammt 
aus der Mitte der I760er lahre; hingegen ent
stand die letzte, die C-Dur-Sinfonie, 
ca. 1775-78 und fallt durch ihre ganz andere 
Stilrichtung und Instrumentation a u f 

Die Kindheitsjahre des in Wien geborenen 
Anton Eberl waren, wie die von Mozart, iiber
wiegend der Musik gewidmet. Wahrscheinlich 
hat Kozeluch zu den Lehrern des jungen Anton 
gehort. Der Junge gab bald nach seinem achten 

Geburtstag private Konzerte, wurde allerdings, 
wie viele musikalische Wunderkinder, von 
seinem Vater bestilrkt, Jura zu studieren. Nach 
dem Bankrott seines Vaters konnte der junge 
Anton endgultig das lurastudium zugunsten 
einer unsicheren musikalischen Karriere auf-
geben. Es ist moglich. dass der gerade neun 
lahre altere Mozart Eberl untcrrichtet hat; 
sicher war er mit ihm befreundct und forderte 
ihn. Einige Kliivierstucke Eberls wurden falsch-
lich Mozart zugeschrieben, selbst nachdem der 
erstere in bffentlichen Briefen die Sache richtig-
gestellt hatte. 

Die friiheste Sinfonie auf der Eber l -CD von 
Concerto Koln (eine von drei in einem Wiener 
Autograph erhaltenen Sinfonien) entstand zwi
schen 1783 und 1785; um diese Zeit erlebte der 
Musiker seinen berutlichen Durchbruch in 
Wien. Einige lahre nach Mozarts Tod begleitete 
Eberl die Witwe und die Schwiigerin des Kom
ponisten auf eine Konzerttournee durch 
Deutschland. Er hielt sich iibcrdies zweimal fiir 
langere Zeit in St. Petersburg auf, wo er u. a. 
Unterhalter bei der Zarenfamilie und Kapell
meister war und 1801 auch die ersten russischen 
Auffuhrungen von Haydns Oratorium Die 
Sc/iop/i/fi^ dirigierte. Nachdem er im Miirz 1807 
mit 41 lahren an Scharlach gestorben war. 

erschien in der Allgeineinen Musikalischen 
Zeitung ein langer Nachruf mit einer Wurdigung 
von Eberls Lcistungen und betriichtlichem 
Ruhm; darin hicB es: " . . . auch wurde selten der 
friihe Tod eines Kiinstlers so allgemein 
bedauert, als der seinige." 

Eberls dem Fiirsten Lobkowitz gewidmete 
Es-Dur-Sinfonie, op. 33 wurde im lanuar 1804 
vor vollem Haus in Wien uraufgefiihrt. Sie 
wurde im Apri l 1805 wiederum gcgeben, 
zusammen mit der ersten Auffiihrung von Beet-
hovens "Eroica". Konservative Wiener Kritiker 
erkliirten Eberls Sinfonie zur besseren der 
beiden, ein Urteil, das im Verlauf der Geschichte 
ins Gegenteil verkehrt wurde. Die inspirierte 
Wiedergabe von Concerto Koln zeigt jedoch, 
weshalb friihe Hbrer von dem Werk so einge-
nommen waren. Die im Januar 1805 in Wien 
uraufgefiihrte und bald darauf in Leipzig 
erschienene Sinfonie in d-Moll, op. 34 betont 
die fesselnde Kraft von Eberls Reifestil. E in 
fruher Kritiker lobte die "majestiitische Doppel-
fuge" im d-Moll-Finalsatz des Werkes und 
beschrieb die "schone, ausdrucksvolle" Musik, 
nicht zuletzt die langsame Einleitung und den 
kiihnen Marsch im ersten Satz. 
Andrew Stewart 

Ubersetzung: Christiane Frobenius 
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C D 3: The Court of Mannheim 
Cannabich Bayerische Staatsbibliothek: Mus. Mss. 1870 • C . Stamitz Bcnediktiner-Slift Seitenstetten: V 1222 
Fils Fiirst T h u r n und Taxis Hofbibliothek, Regensburg: Sign. Filtz 14 • J . Stamitz Staatsbibliothek zu Berl in , 
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gl Diletto musicale 38, 1965, ed. Robbins Landon e l & C 1 1 Gar land PuWishing Inc., New York & London 1981 

C D 5 Kozeluch 

Postolka 1:6 Furst T h u r n und Taxis Hofbibliothek und Zentralarchiv Regensburg, from: Volume II: Trois 

Siiuphonics ei Grami Orchestre Composees par Lcopohl Kozeluch. Publide et se vend d Viemie au Magazin de I'Auteur 
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