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JOHANN SEBASTIAN BACH {1685-1750) 

Das Wohltemperierte Clavier, Teil II• BWV 870 - 893 
The Well-Temp ered Clavier, Book 2 
Le Clavec in Bien Tempere, Livre II 
II Clav icembalo Ben Temper ato, Libro II 

24 Präludien und Fugen 
24 Prelude s and Fugues 
24 Prelude s et Fugues 
24 Preludi e Fughe 

CD 1 (47655-2) 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 870 4.57 
C-r/11r · i11 C 111njor · e11 U/ 111njeur · in Do 11,nggiore 

CD Praelud ium & Fuga (a 4 voci) BWV 871 5.29 
c-11101/ · in C 111inor · en u/ 111ineur · in do 111inore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 872 3.58 
Cis-d11r · in C sltnrp 111njor · en U/ diese 11tnjeur · in Do diesis 111nggiore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 873 6.18 
cis-nw/1 · in C sltnrp n1inor · en Hf diese mineur · in do diesis tninore 

0 Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 874 6.40 
D-rlllr · in D 1nnjor · eH Re 111njeHr · in Re tHnggiore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 875 3.40 
rl-1110/I · in D n1inor · eH re n1ineHr · iH re n1inore 

0 Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 876 4.35 
Es-rlHr · in E.flnt n1njvr · en Mi be1110/ 111njeHr · in Mi be1110/le tHnggiore 



0 Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 877 
dis-11101/ · i11 D sharp 111i11or · e11 re diese 111ine11r · i11 re diesis 111i11ore 

II] Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 878 
E-dur · i11 E 111njor · e,, Mi 111ajeur · in Mi mnggiore 

~ Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 879 
e-moll · i11 E 111i11or · e11 111i 111i11eur · iH mi mi11ore 

@l Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 880 
F-dur · i11 F 11,njor · e11 Fa 111nje11r · i11 Fa mnggiore 

@l Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 881 
J-11101/ · i11 F 111i11or · e11 Ja 111i11e11r · i11 fn 111i11ore 

C02 (47656-2) 

Q] Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 882 
Fis-dur · i11 F shnrp mnjor · e11 Fa diese 111nje11r i11 Fa diesis 111nggiore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 883 
fis-11101/ · i11 F shnrp 111i11or · e11 fn diese 111i11eur · i11 fn dicsis 111i11ore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 884 
G-d11r · i11 G 11,njor · e,, Sol 111nje11r · i11 Sol 111nggiore 

C:i:] Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 885 
g-11101/ · i11 G 111i11or · e11 so/ 111i11eur · i11 so/ 111i11ore 

0 Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 886 
As-dur · i11 A Jlnt 111njor · e11 Ln bemol 111nje11r · i11 Ln be1110/le 111nggiore 

0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 887 
gis-11101/ · i11 G slinrp 111i11or · e11 so/ diese 111i11e11r · i11 so/ diesis 111i11ore 

7.33 

6.44 

6.45 

5.12 

6.39 

5.50 

6.29 

4.11 

6.16 

7.25 

8.57 



0 Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 888 
A-d11r · i11 A 111njor · c11 Ln 11,ajellr · in La 111aggiore 

0 Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 889 
n-11101/ · i11 A 111i11or · e11 la 111i11e//r · i11 la 111i11ore 

[TI Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 890 
B-d11r · i11 B flnt 111njor · e11 Si be111ol 11inje11r · in Si be1110/le 111nggiore 

@] Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 891 
b-11101/ · i11 B flnt 111inor · e11 si be111ol 111i11e11r · i11 si be1110/le 111i11ore 

@] Praeludium & Fuga (a 4 voci) BWV 892 
l-l-d11r · i11 B 11,ajor · e11 Si 11inje111· · in Si 11,aggiore 

@] Praeludium & Fuga (a 3 voci) BWV 893 
li-1110/1 · i11 13 111i11or · e11 si 111i11eur - in si 111inore 

Ottavio Dantone 
Ce111l1alo/ 11 a rpsic/10rrf /claveci n/clavicemba/o 

Harpsichord/Cembalo 
Olivier Fndi11i fro111 F Bln11chet (Paris 1733) 

Two keybonrds n11d Tl,ree registers (8', 8', 4'). 
Te111pera111e11/: Kimberger 

Pitch: A = 415 Hz 
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JOHANN SEBAST IAN BAC H 
Well-Tempered Klavier, Book 2 
As practice pieces for more or less 
adva nced piano st ud ent s or as a 
monument and product of an 
ed ucat iona l music epoch. -The We/l­
te111pered Clnvier by Johann Sebas tian 
Bach (1685-1750) combines many 
aspects, to whic h a brief introduction 
to thi s collect ion can hardl y do justice. 
Not eve n the title can be taken lite ra lly: 
"The" Weil Tc111pered Clnvier consists of 
two separate collections, which are 
mere ly con nected by the asce ndin g 
order of the respec t1ve 24 prelude s and 
fugues throu gh a ll major and min or 
keys. The history of their handin g 
down is complicat ed, the stor y behind 
their orig in not en tire ly clarified, and 
whether the purpose which Bach 
includcd in the t1tle o f the fair copy of 
thc fi rst pa rt of the We/l-le111pered 
Clnvia dated 1722, wo uld a lso app ly to 
the seco nd pa rt writte n aro und 1740, a 
time of reflect ion and occupi ed w ith 
collection and arranging, remain s 
doubtful. Nevert he less, what Bach 
referred to thcrcin is still applicable at 
the prcse nl time: The Well-te111pered 
C/m,ier scrves "the needs and pu rposes 
of eager student s and yo un g 
mu sicia ns, as we il as se rvin g as a 
pa st ime for the adept". 
By using mu sical p1eces as exa mpl es, 
Bach attemptcd to show that all keys in 
mu sica l practicc co uld be rationally 
app lied to keyboa rd instrum ent s by 
us1ng a new, equal -tcmpered tunin g. lt 
was not the first of its k111d in history, 
a lthough mu sica lly incompa rab ly the 
most imp ortant. lt has tobe 
und erstood, tha t du ring Bach's time 

the equa l use of all keys was by no 
means comm on pr actlce, for at least in 
mu sic theory o f previous centuri es, th e 
purposeful constructi on of the tonal 
sys tem (name ly acco rdin g to the 
natur a l numb ers in relation to the 
har monic frequencie s of intervals) was 
more imP.ortant th an its p rac tica l 
app licab ility. The meantone 
temp erame nt mainly used in the 16th 
and 17th centur y in favour of a pure 
major third with increas ing dev1ation 
from thc key no te and the I ifth s of a 
key d imini sh ed, hence sounded flat to 
our ears. Dis tant key s and particular 
intervals were avo ided, or due to their 
"odd " sound only applied for 
particular characteris tic purposes. 
However, for music that increasingly 
dema nd ed more libe ral forms of 
modulation such as in thc 17th and 
18th cent ur y, w ithin wh ich a lso 
dominant tension became an important 
s tru ctu ra l method, the usab ility of 
fifths in a ll keys was a fundamental 
requirement. Thus Bach's time was one 
of exper imentat ion with differen t 
keyboard tunings, whereby Andreas 
Werckmeist e r's sys tem (1645-1706) 
whic h he introduced in his 
M11siknliscl1eu Te111pern/11r entered int o 
mu sica l practice. lt s till remains a 
curio sity of musical history, that we do 
not know how exac tly Bach, the great 
representative of a new ten1pcran1ent , 
himself tuned his instrum ents. 
Acco rdin g to a sta tement by his son 
Carl Phi lipp Emanu el, we can almost 
cer tainly ass um e that he empl oyed a 
"we ll-tempered" tunin g: "T/1e exnct 
tu11i11g ofhis i11stm111e11ts ns weil ns those 
of the wfiole orc/1eslra was 011e of his 11wst 



pro111i11e11I clinrncteristics. Nobody wns 
nllowed lo l1111e or ndjusl his i11slr1.1111ents. 
He did everythi11g hi111self" 
Bach 's exemplary work was pre ceded 
by other co llec tions w ith pieces 
covering different keys, such as Arind11e 
Mu sicn compo sed by Johann Kaspar 
Ferdin and Fischer in 1702, w ith which 
Bach presumably was a lready familiar. 
Neve rth eless, Bach's work by far 
excee ded it: The Wel/-ten1pered Clavicr is 
not only an unpr ecede nted tuition and 
practic e book for pian o stud ent s, but is 
also a uniqu e demonstra tion of 
compositional poss ibiliti es, which thc 
new method of key board tuning 
prese nted. Bach's decision to vicw 
prelud es and fugues as an idea l 
medium for introdu cing a new form of 
keyboard tunin g can presumably be 
explain ed by the com parison o f the 
two very diffe ren t types of move ment s, 
which had beco me the Standard in the 
17th centur y, particularly in South ern 
Ger many, whereby the freedom of 
crea tive inve ntion within the prelude 
idea lly s tood as a cou nterp ar t to the 
rigidly bound form of the fugue - a 
duali sm which is a lso chara cterised in 
the devclopm cnt of the major / minor 
sys tem. 
The first book o f Tlie Wel/-te111pered 
C/nvier was w ritt en arou nd 1722, a time 
in which Bach had to focus his interes ts 
primarily on secular music at the sma ll 
court o fK öt hen . This period a lso 
includ ed the mu sical educa tion of his 
elder so ns. Evcn thou gh we a lso have 
to consider the integra tion o f ea rlier 
comp os itions as wel l as the desire to 
achieve a syste matic order, it is clearly 
declared as an educatio nal book and ,ts 

statement is mod ern in respect of th e 
cont rovers ial qu es tion of mu sical 
temp erament. The histo ry of the or ig in 
of the so-ca lled "Secon d oook" of The 
Wel/-te111pered C/nvier is different. 
Following seve ral yea rs of mainly 
administrative dispute s in his pos ition 
as Thoma s Ca nt or in Leip zig, and 
years of comp os ing mainly sacred 
works, Bach ded icated his last decade 
to the retro spcct ive organisation of hjs 
wo rk such as in the Ac71tze/111 Choräle, 
as we il as the prin ciple explanation of 
his co mp osi tiona l rela tion ship , which 
he demon strated in cycles such as the 
K1111st der Fuge. What _prompt ed Bach to 
pre sent a new co llect,on of pre lud es 
and fugue s in a ll keys after almost 
twe nty yea rs remains unkno wn. A 
sign ificant facto r per haps was his urge 
to comb ine indiv idual ea rlier 
compos itions int o one work, 
suppl emented by pieces in as yet non­
ex iste nt keys. Neve rth e less Bach put 
as ide and neve r compl eted thi s 
revi sion work, pre sum ab ly in favo ur of 
the K1111s/ der Fuge, for no hand- writt en 
vc rsion of thi s collection exists. The 
seco nd book of The Well-te111pered 
C/nvier appears in tw o source groups, 
w ith d iffer ing deg rees of revi s1on 
stages of the pieces. Thus no exac t date 
of or ig in can be stated. But shortly 
befor e making the se cop ies (1740742 
and 1744 are two of the imp ortant 
years), Bach's d rafts must have been 
ava ilab le. The title which Bach him self 
gave the co llect ion does not appear on 
any of the so urces, pos sibly a h and ed­
down copy mad e by his pupil and son­
in-law Johann Chri s toph Altn ickol 
(1719-1759) but w ith a simil ar wo rdin g: 



"The Well-te111pered Clnvier Pnrt Two 
[ ... }". Also the seco nd , compl etely 
se pa rate part from thc firs t, conta ins 
so nifero us chord prelud es (the one in 
C-s harp min or, o r, figured, in G 
major), prelud es marked by motives 
(C major Prelud e) and thc other types 
a lrcady menti oned . ln some pieces, 
howeve r, Bach's exa min ation of 
modern and ga llant form s o f 
co mp os ition oeco mes visible. Tlrns thc 
p relud cs in D ma1·01; F min or o r B 
major p rese nt s ig 1ing melodi es and 
deco rative o rnament a tion quit e we il, 
whereby thc old, po lyph onJC stru ctu re 
rcccdes into the bac kgro und . In the 
increas ing ly unf ashionable genr e of 
the fugue, Bach once aga in prese nts 
his ar t1stic comp os itional abili ty, 
a lmos t in a morc ref ined mann er than 
in the firs t boo k o f The Wel/-te111pered 
C/nvier, by a lso includin g so me double 
fugues (for exa mpl e the one in G­
sharp min or, or the one in C-s harp 
min or}. 
The unit y o f mu sical p ractice and 
comp os ition in Bach's Wel/-te111pered 
Clnvier is obvious - the piano stud cnt 
should find study material in the 
pieces, and the comp oser prese nts 
forwa rd -loo king poss ibilities with new 
tunin g methods. Seve ra l deca des later 
these l1ad a ll collapsed : fugues we re 
taught using dr y tuiti on boo ks and 
pianists played differe nlly. Exceplions 
such as Woffga ng Amadeus Moza rt 
confirm ed th, s rul e. Onlx the 
genera tion of Mende lssohn and 
Schum ann could add to Tl,e We//­
te11111ered Clnvier, what 19th centur y 
aes th etics demand ed from mu sic: it 
should not only be goo d, but it a lso 

had to be poe tic. Schum ann 's di ctum 
"daily bread" ("Plny f11g11es good 111nster, 
especinlly by /oha1111 Sebastin11 Bach! Tl,e 
Well-te111pered Clnvier should be yo11r 
dnily bread!" from the M11siknlische11 
Hnus- 1111d Lebe11srege/11, 1848) eleva tes 
it into the spiri tuar SfJhere . Bo th boo ks 
of T/,c Well-te111pered Clavier today 
p rese nt us w ith a centr a l wo rk, 
w ithout which one could hardl y eve n 
imag ine mu sic his to ry anymore. 

Mnrti11n Hochreiter 
Trn11s/atio11 by Aln11 Bngge 

JO H ANN SEBASTLAN BAC H 
Qas Wohltemperierte Klavier, Teil II 
Ubun gss tü ckc für mehr oder mind er 
fortgesc hrittene Klav ierschül er oder 
Mo num ent und Schlu ßs te in einer 
mu sikge lehrt en Epoche - Dns 
Wohlte111perierte Kfnvier vo n Johann 
Sebas tian Bach (1685-1750 ve re int e ine 
Unzahl vo n Aspekten, denen e ine 
kur ze Einführun g in di ese Sammlun g 
kaum ge recht we rd en kann . N icht 
e inm ar der Tite l ist für bare Mün ze zu 
nehm en: be i „dem" Wohlte111perierte11 
Klavier hand elt es sich um zwe i 
un abh ängige Sammlun ge n, die a lle in 
dur ch di e gl e ichartige Anordnun g der 
jewe ils 24 Prä ludi en und Fugen cfurch 
a lle Dur - und Molltonarten ve rbund en 
sind . Die Überlieferun gsgesc hichte der 
Sammlun ge n ist kompli z iert, d ie 
Ent stehun gsgesc hichte nicht völli g 
ge klärt, und ob di e Bestimmun g, di e 



Bach einer mit 1722 datierten 
Reinschrift des ersten Teils des 
Wo/J/te111perierte11 Klnviers im Tite l 
mitgab, auch se ine Absi chten für den 
in e1_ner Ze it der Rück schau, der 
Sammlun gs- und Ordnun gs tä tigk eit 
um 1740 ent standen en zwe iten Teil 
zutrifft , ble ibt zu bezwe ife ln. Trotzdem 
gilt, was Bach darin anspricht, auch 
für un se re Zeit: Dns Wo/Jlte111perierte 
K/nvier dic11e „Z11111 / N11/ze11 1111d 
Cebrn11ch der Lehr-begierige11 / 
M11sicnlisc/1e11 f11Re11a, nls n11ch derer i11 
diese/II s/11- / dio scl,011 /1nbil seye11de11 
beso11dere111 / Zeit Vertreib". 
Bachs Versuch, anhand von 
exemp larischen Mu sikstü cken zu 
ze ige n, da ß alle Tonarten in der 
Mu sikpra xis bei einer neuartigen , 
nämlich gleichmäßi g temp erierten 
Stimmung der Tastenin strument e 
sinnvo ll e ingesetzt werd en können , is t 
nicht der historisch erste, woh l ab er 
der mu sikalisch ungl eich 
bedeutendste. Vorausgesetzt werden 
muß , daß sich zu Bacfis Lebze iten die 
gleichwertige Verwendung aller 
Tonarten nicht von se lbst verstand, 
denn in vorausgega ngenen 
Jahrhund er ten war zumind es t in der 
Mu sikth eor ie die sinnerfüllt e 
Herleitung de s Tonart ensys tem s 
(näml ich anhand natürli cher Zah len in 
den Schwingungsverhältni sse n der 
Intervall e) w ichtiger a ls se ine 
praktisch e Anwendbark eit. In der im 
16. und 17. Jahr hund ert vo rwiegend 
ve rwend eten mitteltönig en Stimmung 
wurden dab ei zugunst en e iner 
Reinheit der gro~en Terzen mit 
zunehmendem Abstand von der 
Grundt onart die Quint en einer Tonart 

ve rkle inert, also für un se r 
Musikempfinden zu tie f ges timmt. 
Entfernt heg end e Tonart en und 
bestimmt e rntervall e wurden 
ge mieden oder, aufgrund ihre s 
„sc hräge n" Klan gs, nur zu 
bestimmt en, charakt eris tischen 
Zwecke n e ingese tzt. Für eine Musik 
aber, die s ich wie die des 17. und 18. 
Jahrhund erts zun ehm end freierer 
Modul a tionen bedi enen wil l und in 
der dominantische Spannungen zu 
einem wichtige n Konstruktions­
merkm al wc raen , is t die Brauchbarkeit 
der Quinten a lle r Tonar ten ein 
grundlegendes Erfordernis. So ist 
Bachs Ze it e ine des Exper imenticrens 
mit ve rschiede nen Stimmungen, 
wobe i e ine von Andreas Werckm eister 
(1645-1706) in se iner M11siknlische11 
Te111pera/11r vo rgeste llte den Eingang in 
die musika liscfie Praxis gef unden hat. 
Kuriosum der Mu sikgeschich te bleibt, 
daß w ir von diesem großen Vertre ter 
eine r neuen Temperatur, Bach, nich t 
im Detail w issen, ·wie er selbst seine 
Instrumente stimmt e. Nac h Aussage 
se ines Sohn es Ca rl Philipp Emanu el 
dürfen w ir jedoch getrost annehmen, 
daß sie „wo hltemp eriert " waren: _ns 
reine sli11111te11 seiner lnstru111e11te so wohl, 
als des g1111ze11 Orc/1eslres wnr sei11 
1'0/'llcl1111stcs A11ge11111erk. N1e111n11d ko1111/c 
ili111 sei11e /11st r11111e11te 211 Dn11cke 
sti111111e11 11. /,ekie/en. Er timt alles selbst." 
Vorausgegangen waren dem 
Bachscficn Exempe lwerk bereits 
and ere Sammlungen mit Stücken 
dur ch versch ieden e Tonart en, wie di e 
Bach vermutlic h bek annte, 1702 
ersch ienene Arind11e M11sicn von 
Johann Kaspar Ferdinand Fischer. 



Doch Bac hs Werk reicht weit d a rüb e r 
hin aus: Dns Wohlte111perierte Klnvier ist 
ni cht _pur ein beispielloses Unterri cht s­
und Ubun gs bu ch für Klav ie rschül er, 
so nd e rn auch e ine un ve rg le ichli che 
Demonstrati on der komp os itorischen 
Mög lichk e iten, d ie d ie neue Art , 
Tastenin strum ente zu stimn1 en, 
be reith ält . Daß Bach ausge rechn ete t 
Pr äludi en und Fuge n a ls gee igne tes 
Medium ansa h, e ine neua rtige 
Temp era tur vor zustellen, ma g in d er 
Gege nü be rste llun g de r beiden so 
u n te rschiedli chen Sa tz ty pen, di e sich 
im 17. Jahrhun de rt beso nd ers im 
südd eut sc hen Raum a llm ähli ch a ls 
beisp ie lhaf t hera usge bild et hatt e, 
beg rün de t liege n, wo bei de r Freihe it 
d e r schö p ferischen Erfindun g im 
Prä ludi u m mit der kompo s ito risch am 
stärk sten geb und enen Form d e r Fuge 
in ideale r Weise ein Konterp a rt 
gege nüb e rste ht - e in Du a lismu s, w ie 
er sich auch in der Hera usb ildun g des 
Dur - / Mo llsys tems d er Tona rten 
abze ich ne t. 
De r ers te Teil de s Wohlte111periertrn 
Klnviers ent sta nd um 1722 in e iner 
Ze it, in der Bachs Inte resse 
haupt säc hlich de r we ltlichen Mu sik 
am H ofe des kle inen Köthen ge lten 
mu ßte, und in d ie di e mu sikali sche 
Erz iehun g se ine r ä lte ren Söhn e fiel. 
Ob wo hl w ir auch hier di e 
Einb ez iehun g früh e r ent stand ene r 
Ko mp os itio nen u nd den Willen zur 
sys tema tischen O rdnun g in Rechnun g 
stellen mü sse n, is t e r a ls 
Unterri cht sbu ch ausdrü cklich benannt 
und a ls Stellun gnahm e in de r 
um stritt enen Frage der mu sika lischen 
Temp era tur mod ern. And ers di e 

Ent stehun gsgesc hi cht e d es 
soge nannt en „z we iten Te ils" d es 
Wo/·1/te111perierte11 Klnviers: Nac h Jahren 
de r haupt sächli ch ve rwa ltun gs ­
techni sch en A use inand erse tzun ge n in 
se ine r Pos itio n als Le ipzige r 
Tho mas kant or, nach Jahr en de r 
Komp ositi on vo rn ehmli ch sa kral en 
Werke w idm ete sich Bach in se inem 
letzten Lebensjahr ze hnt d e r 
o rdn end en Rü ckschau auf se in Werk, 
w ie in d en Ac/,tzehn Chorälen, und d er 
gr und sä tz lichen Da rleg un g se ines 
Komp os itionsve rstäncfi1isses, d as e r in 
Zy klen w ie d er K1111st der Fug_e 
d emons trie rte . Was Bach nach fast 
zwa nz ig Jahren den Ans toß ga b, eine 
neue Sa mmlun g vo n Pr ä ludi en und 
Fuge n in a llen Tona rten vo rzulege n, 
w isse n wir nicht , mög liche rwe ise 
spi elt d er Dran g, einze lne früh ere 
Ko mp os itionen zu e inem Werk 
zusa mm en zu fasse n und dur ch 
Stü cke in noch ni cht vo rh and enen 
Tona rten zu ergän ze n, e ine 
ent sche idend e 1' o lle. Tro tzd em ha t 
Bad, di e Rev isionsa rbe it ve rmutli ch 
zug un sten de r K1111st der Fuge 
zu rü ckges tellt und nie abgesc hlosse n, 
d enn vo n di ese r Sa mmlun g ex istie rt 
li,eine Fass un g in Bach s e ige ne r Hand. 
Uberlie fe rt ist d er zweite Band d es 
Wohlte111perierten Klnviers in zwe i 
ve rschied enen Qu e lleng rupp en, di e 
,int ersc hi edli ch fort gesc hritt ene 
Ube ra rbe itun gss tad, en d e r Stü cke 
ze ige n. So läß t sich auch ke in ge naues 
Ent s tehun gs datum nenn en, d och kur z 
vor A nferti g un g di ese r Abschrift en 
(1740 / 42 und 1744 s ind zwe i d er 
w ichti ge n Da ten) mu ß di e Vo rlage vo n 
Bach zu r Verfü gun g ges tand en se in . 



Welchen Tite l Bach der Samm lun g 
se lbst gab, ist in kein er Quelle 
erhalt en, wa hr scheinlich tradi ert eine 
Absc h rift se ines Schülers und 
Schwiegerso hn s Johann Chri stoph 
Altni cko l (1719-1759) aber einen 
ähnli chen Wo rtlaut: ,,Des 
Wohlte111perierte11 Claviers Zwey ter Theil 
[ ... ]" .A uch in die sem zwe iten, vo m 
ersten ga nz un ab häng ige n, Teil finden 
sich Klan gflächcnpr äTuclien (da s in cis­
Moll oder, figuriert, in G-Dur) , 
motivi sch gepräg te Präludi en (C-Dur 
Präludium) und die and eren, bereits 
genannt en Typen, in einige n Stü cken 
wird aber auch Bachs 
Auseinand erse tzun g mit der 
mod ernen, ga lanten 
Kompositionswe ise deutli ch. So 
zeigen d ie Prä ludi en ,n D-Du r, f-mo ll 
oder H-Dur durchaus Seufze rmelod ik 
und gez ier te Ornamentat ion, wobei 
die alte, polyp hone Setz we ise in den 
Hinter gruna tritt. Bei.d er aus der 
Mode Kommenden Gatt un g der Fuge 
ze igt Bach hier a lle rdin gs noch e inmal , 
sch ier ausgefe ilte r a ls im e rsten Teil 
des Wohlte111perierte11 Klaviers, se ine 
Kompo sitionskunst, ind em er auch 
einige Dopp elfuge n (beisp ielsweise 
d ie 111 g is-Mo ll ocler di e in cis-Mo ll) 
einfü gt. 
Die E111heit von Muslkau sübun g und 
Kompo sition ist in Bachs 
Wohlte111perierte111 Klavier eine 
Selbstverständ lichkeit - der 
Klavier schül er so ll an den Stü cken 
s tudi eren, der Kompon ist ze igt 
zuk unft swe isende Möglichkeit en der 
neuen Stimmun g. Einige Jahr ze lrnte 
spä ter war dies e völlig ze rfa llen : 
Fug en wurden 111 trocken en 

Lehrbüc hern ge lehrt und Pia nisten 
spie lten and eres. Ausna hm en , w ie 
Wolfga ng Am adeu s Moza rt, bes täti gen 
di e RcgeT. Erst d ie Ge neration von 
Mend elssohn und Schumann mochte 
dem Wohlte111perierte11 _Klavier 
zu schreiben, was die Asthe tik de s 19. 
Jahrhundert s von Musik verlan g te: 
nicht nur gut , sond ern poeti sch mu ßte 
sie se in. Schum ann s Dikt um vo m 
„ täg lich Brot " (,,Spiele fleißig F11ge11 
fi11ter Meister, vor a/le111 vo11 Joha1111 
'sebnstia11 Bach! Das Wohlte111perierle 
Klavier sei Dei11 tiiglich Brot!" aus den 
Mu sikalischen Hau s- und 
Lebensregeln , 1848) e rheb t sie dann 
ga r in di e sp iri tuelle Sphäre. Mit den 
Beiden Teilen des Wohlte111perierte11 
Klaviers is t un s heute ein zentr a les 
Werk gege ben , ohn e das w ir un s 
Mu sikgesc hichte kaum mehr 
vo rste lTen könnt en. 

Marli11a Hochreiter 

JO H ANN SEBASTIAN BAC H 
Le Clavecin Bien Temyere, Livre II 
"Jo11e avec dilige11ce !es J11g11es des 
111eil/e11rs 111aestros, et avm1I /011I ce/les de 
John,111 Scbnstin11 Bnc/, ! Fnis d11 Clnvcci11 
bie11 tempere 1011 pni11 q11otidie11 ! Tu 11e 
111a11ry11ems pas de devenir ai11si u11 bo11 
11111s1cie11 ". Robert Schumann , Reg/es de 
vie 11111sica/e, 1848. 
C'es t en ple in X1X0 siecle qu e les 
ceuvres de Joh ann Sebas tian Bach, 
jamais tomb ees dan s l'oub li bien 



entend u, mais deve nu es l'a panage de 
rares admir ateurs isoles et d'o rganistes 
de p rovi nce, trouve ren t de ux 
formid ables adeptes en la pe rso nn e 
des deux plu s g rand s rep rese nt ant s du 
rom anti sme mu sica l a llemand , a 
savo ir Felix Mende lsso hn Barth oldy et 
Robert Schum ann. C'es t Mend e lsshon, 
comm e on le sa it, qui do nn a le coup 
d 'e nvo i a la ve rital:ile Bnc/1 Re11nissn11ce 
du XIX0 siecle, tir ant de l'oubli en 1829, 
a Be rlin , la Pnssio11 se/011 Sni11t Mnthie11 
et comp osant aussi lui -n1eme une serie 
de Pre/11des et F11g11cs cla irement 
inspir es pa r Bacl1. De son cöte, Robe rt 
Schum ann fit de Bach l' un d e ses 
point s d e repere constant. Nombr eux 
so nt en effe t les tex tes criti ques de 
Schum ann dans lesq uels le 
com pos iteur d 'E ise nach es t place, 
presq ue tou/·our s avec Bee tho ven, au 
somm et de a hierarchie mu sicale, 
com me mode les sup remes qu e les 
comp os iteur s, su rtout les plu s jeun es, 
dev ra ient p rendre en exe mpl e. Parmi 
les a, u vres d u Ca nto r, pour l'e diti on 
in teg ra le desque lles il se p rodi g ua 
auss , pend ant longtemps sur la Ne11c 
Zeitschrift fiir M11sik, Schum ann a 
toujour s rese rve un e place spec ia le au 
C lavec in bien temp ere qu ' il 
reco mm and ait en 1848 a tous les 
jeun es e tudi ants. Co mm e d 'habitud e 
Schum ann ava it ete bo n p roph ete, car 
bien ava nt qu e d'a utr es compo sitions 
de Bach (par exe mple les Cn11tates) 
so ient a nouvea u exec ut ees en pu blic, 
le Clnvecin bie11 te111pere fit en effet 
pa rtie du bagage de form atio n d e tous 
les p1a111stes e t co mp os ,teur s 
allemand s, fourni ssa nt finalement a 
tou s ceu x qui eur ent et ont enco re la 

chanc e de s'y exe rcer les 
ense ignement s pou r lesq uels Bach 
l'ava it e ffectivem ent comp ose. 
La premi ere editi on du Clnveci11 bie11 
te111pere parut en 1801, chez l'e dit eur 
Näge li, e t chez Sim rok a Bonn . A 
partir de la, les editi ons se succed erent 
(A lberto Bass o en a ca mpt e 26 ou 27 
entr e 1801 et 1852), ce qui temoii;ne de 
l'ado pti on imm edi a te du ch ef-d a, uv re 
de Bach par la cultur e mu sica le du 
XIX0 siecle. Mais il eta it pa r ailleu rs 
inCvitabl c, Ctant donne le cli1n a t 
cultur el qui acc ue illa it l'a, uv re de 
Bach, qu e cette adop tion - trop 
enth ousias te f?Our etre rigo ureuse a 
un e epoqu e ou la convict10n qu e le 
piano surp assa it le clavec in eta it 
opini on cou ra nte- porta t a des 
dena tu ra tions e t a des alt era tions, 
ju squ 'a l'editi on de Ferru ccio Busoni , 
avec ses indi cati ons ag ogiqu es et 
dy namiqu es fanta is is tes (Allegro 
1110derato ed croico, A11dn11/e senusu poco 
/n,11entoso, A11da11ti110 idiflico, et a insi d e 
suit e ). 
Un siede p lus ta rd, a lo rs qu e le 
sys teme temp ere eta it d eso rm ais 
d' usage cour ant , il n'e tait peut -e tre pas 
si facile, meme pou r des perso nn es 
ecla irees comm e Schum ann , de 
co mpr end re a fand la doubl e na tur e 
du Clnveci11 bie11 te111pere: ce n 'est pas 
seulement , comm e l' indiqu e le titr e du 
manusc rit, une ceuvre dida ctiqu c 
ec rite "h /'11sn~e et be11efice de In je1111esse 
11111sicnle desireuse d'nppre11dre, et n11ssi 
po11r Je plnisir de ce11x qui 011t dejh ncq11is 
de f'hnbilete dn11s cette discipli11e", mai s 
c'est auss i un e a, uvre spec ula tive qui 
entend bien av oir so n mo t a dir e 
(ev idemm ent rien moins qu e d efinüi f) 



sur l'epin euse question de l'acco rd d es 
instrum e nts a clavi er. 
Depui s lo ngtemp s en e ffe t, les 
n1usicicns avaient co1nmence 3 
resse ntir le bes oin d e pouvoir 
compo se r et jouer dan s tout es !es 
tonalit es, surmontant les diff erence s 
d ' intonati on entr e di eses et bemo ls 
dan s les in strument s a so n fixe. Ces 
derniers eta ient ge neral ement accordes 
se lon un sys teme favo risa nt les tier ces 
parfait es, ce qui ne pe rm ettait donc 
l'utilisatio n de ces instrum ents qu e 
d ans qu e lqu es tonalit es (avec au plu s 
troi s d ieses e t trois bemo ls). Toutefoi s, 
vers la fin du XVIl 0 s iecle, ce tte 
limit a tio n tonal e etant resse ntie 
comm e de plus en plu s contr a ig nant e, 
le desir d e pouvoir jo uer d ans toute s 
les ton a lites sa ns devoir change r 
l'accord de l' instrument se fa1sait 
pre ssa nt. C'es t ainsi que l'o n par vint a 
Ja theor isat ion du temp erament ega l, 
dan s leq uel l'oc tave ctait divisee en 
dou ze demi-t o ns temp eres ega ux, 
se lon ce qu'on a d ef ini comm e "un 
honn ete compromi s entr e a rt et 
natur e". L'a d option de ce nouveau 
typ e d'a cco rd , dont Je plu s g rand 
theo ricien a e te I' Allemand Andrea s 
Werckme iste r (Musicnlisc/1e Te111pernt11r, 
1686 / 87), fut entr e la fin du XVTI° et le 
debut du XVIIl°siecle a l'o rig ine d 'un e 
serie d 'a- u vres gue Bach conn a issa it 
prob ablemenl b,en , comm e 
l'Hexnc/10rdo11 Apolli11is de Joh ann 
Pa chclb e l (1699) dan s lequ e l so nt 
utilis ees ·17 tonalit es diff ere nt es, ou 
I' Arind11e Musice de Joh ann Cas par 
Ferdinand Fischer (1702), contenant 
des pr e lud es et fugu es pour orgue 
dan s 19 tonalites di verses. Bad, n'a 

don c fait qu e s' inse rer av ec autoritc, 
g race a sa rigu eur speculati ve e t so n 
es prit sys tematiqu e, d ans un champ 
d ' etude et d ' expe riences deja riche e t 
fe rtil e. 
En 1722, Bach etait encor e a trent e­
se pt ans Je Knpel/111eisler de Ja cour de 
Köthen, il avait des enfant s a initi er a 
Ja mu siqu e, et il occupait un e cha rge 
prestigie use a la cour par a illeur s tres 
res tremt e oü la mu siqu e instrum ental e 
constituait Je prin cipal inte ret du 
so uv e rain. Vingt-d eux ans plu s tard, 
en 1744, quancfil es t cense termin er le 
Deuxieme Volum e du Clnveci11 bie11 
tempere, SOil ho rizo n idea l s'e ta it 
co mplet ement tra nsfo rme , tout comm e 
so n ac tivite pr a tiqu e. En 1723 Bach 
ava it ete nomm e Ca ntor de Ja 
Thomaskirche de Leip z ig, et des lo rs, 
la mu s iqu e sacree fin,ra par l'abso rbe r 
presque compl ete ment. Ses 
nombreuses dece ption s et so n 
dctachement pro g ress if du mond e 
mu sica l contemporain en avaient fait 
en outr e un pe rso nn age de p lu s en 
plus iso le en Allemagne: tandi s qu e 
dans toute l'E urop e ce qu 'on appe lle 
"le sty le ga lant" s' imp osa it 
progress ,vement et ave c un elan 
,rrefrenable, Bach se mblait au 
contraire se tourn e r, a l'opp ose, ve rs 
un e concepti on mu sica le plu s 
abs traite , mt e rio risee et seve re, 
n'abandonnant la compo sition 
d'a-uv res sac rees qu e pour se 
consac rer - quand !es necess ites 
contingent es ne l'ob ligeaie nt pas a 
faire autr ement - a Ja compo s ,tion 
d'a-uvres speculati ves d ' un e diffi cu lte 
inte llec tue lle de plu s en plu s comp lexe 
et a rdue . 



La seco nd e partie du Cln1>eci11 bie11 
te111pere vo it donc le jour dans ce climat 
int ellectu el modifi e, ce qui pourr a it 
auss i (au moins en part ie) exp liqu er la 
necess ite intrin scqu e d'un nade11dum a 
ce chef-d '~ uvre de ja si parfa it qu 'es t 
le Pre111ier Vo/1111,e. Dans ce cas auss i, 
la da te de 1744 ne doit pas etre 
considere e comme date de 
comp os ition de tout le recueil, mai s 
plut ot comme la date supp osee a 
laque lle il a ete termine: en ce qui 
co ncerne Bach, \a n1usicologic, qui n 
cleve au fil des ans l' invest ,ga tion 
philolo g iqu e a des ni vcaux a e 
sop hishfica tion d ignes des se rvices 
sec rets d'une moderne na tion 
indu striali sec, a en effe t pu e tablir qu e 
certa ins Preludes et F11~11es du Seco11il 
Vo/1111,e ava ient sans a'i.1cL111 dout e deja 
e te ec rits a part ir de 1738 / 39 (mais la 
premiere vers ion du Prc/11de et Fug11e 
11°l e11 da 111njeur BWV 870 remont e 
mcme a 1726) et que ce n'es t que pa r la 
suit e qu' ils ont ete reunis da ns le 
nouveau recucil, par un trava il 
vra isembl ab lemc nt comme nce aux 
environs de 1739 et te rmin e qua tre ans 
plu s tard. 
Si l'a rchite ctur e forme lle d u Seco11d 
Voluu,e es t res tee la mcmc que celle du 
recueil de 1722, presentant 24 Pre/11des 
et F11g11es en success ion chromati~u e 
asce ,~dante en partant de la ton al,te de 
do majeut~ !es diff erences da ns 
l'ar ticulation et dans la s tru ctur e de 
chaqu e mor cea u sonl s ignifica tives, e t 
temoii;nent du fait qu e les annees 
eco ulees ava ient de toute maniere 
la isse leur trace dan s la crea tion de 
Bach aussi. Dans le Premier Vo/1111,e, un 
se ul Prelude, le de rni er, prese nta it un c 

forme bipartite; dan s le Secoud Vo/11me 
cet tc forme, typ ique de la modern e 
sonate pour claveci n, cst au contr aire 
presente dan s non moin s de 10 
Pre/11des sur 24 (ce sont les n°2, 5, 8, 9, 
10, 12, 15, 18, 20 e t 21); le sty le du 
concerto, avec son incis ivite rythmiqu e 
pressa nte pr edomin e dan s les Pre/11des 
n°7.13.17 e t 24. Dan s les Fugues 
appara isse nt frequemm cnt des sujets a 
l'a llur e de danse (n°1, 4, 11, 13, 15, 17, 
21 _et 24), tandis que les Fugues a cinq 
vo ,x sont comp letement a5se nte s 
(dans le Premier Volu111e il y en ava it 
dcux). Sans avo ir subi de changem cnt 
rad ica l, le langage des Fugucs s'es t 
maint enan t fa,t plu s pur et esse nti e l, 
jusqu'a penet re,; comm e l'a 
parfait eme nt ec rit encore une fois 
Alberto Basso, " !es espaces profond s 
de la spec ula tion, de la 11111s1cn 
nrtificinlis, de l'nrs co111bi11ntorin, sa ns 
perdr e de vue les occasions e t les 
n1oliva tion s initi ales - racontees avec 
un e extrem e modes tie - de l'exerciti11111, 
de l'experime11flf111, de la rntio ordi11is". 

Red igea nt en 1837 un c critiqu e 
des Pre/11aes et F11g11es op.35 de 
Mend elsso hn surla Neue Zritsclirift j)ir 
Musik, Robert Schumann !es 
com ment ait ainsi: "non pas de s impl es 
fugues, que le cerveau elabore 
respectant lcs formul es", mais de s 
morcea ux de mu siqu e, nes de la 
fan ta isie et do nt l'e laborat ion releve 
d u mode poct ique ("n icht a llein 
Fugen, m,t dem Kopf und nach dem 
Reze pt gea rbeitet, sond ern 
Musiks tü cke, dem Geiste entsprun ge n 
und nach Dicht etw eise ausge führt " ). 
Cc tte definiti on des ~ uvres de celui 
qu e Schum ann considera it, avec trop 



d'o ptimi sme P.eut -e tre, co mm e un 
"nou vea u Bach" pourr a it auss i 
pa rfai tement s'a dap te r, et a plu s juste 
titre, aux Preludes et F11g11es du tres 
p recieux C/nveci11 bie11 te111pere, 
sy nth ese pa rfaite et inega lee entr e 
passe (l'a nt iqu e doctrin e 
contr apuntiqu e) e t ave nir (le sys teme 
tempe re), doc trin e e t poesis. 

Dn11i/o Preji11110 
Trnd11clio11 de C/1ristin11e Chier 

JO H ANN SEBAST IAN BAC H 
II Clavicembalo ben temperato , 
Libro Secondo 
"Spiele fle issig F11ge11 guter Meister, mr 
nlle111 11011 fol,n,111 Sebnsltn11 Bnc/1! Das 
Wo!,/te111perierte Klavier sei dei11 tiiglicl, 
Brot! D111111 wirst du gewiss ei11 tiic7,tiger 
Musiker". 
Robe rt Schum ann , Mu sika lische Haus­
und Lebe nsrege ln, 1848 
"51101111 co11 dil1ge11zn Je f 11g/1e dei 11111estri 
/li,'1 validi, soprnt/11//0 quelle di Jol,an,1 
Sebnstin11 Bnc!,! II Clnvice111bnlo ben 
te111pernto sin il /110 pa11e q11otidia1101 Cos) 
potrni dive11tare senz'a/tro 1111 brnvo 
11111sicista". Rober t Schum ann , Rega le 
di vita mu sica le, 1848. 
In pieno Ottoce nto, le a pere di Johann 
Sebas tian Bach, certo mai 
co mpl etamente dim enti ca te, anco rche 
rim as te re tagg io di pochi iso la ti 
ammi ra tori e cleg li orga nis ti di 
provin cia, trovaro no d ue formid abili 
sostenit ori nei du e 111assin1i can1pioni 

dcl romanti cismo mu sicale tedesco, 
Fe lix Mend e lsso hn Barth o ldy e Rober t 
Schum an n. Mend e lsso hn , com'e noto, 
di ede il vero e pro pri o via a lla Bach 
Re11aissa11ce de l di ciann oves im o seco lo 
riesum ando ne l 1829, a Ber lino, la 
Passio11e seco11do Snn Mnt/eo e 
comp onend o poi, di suo pu gno, una 
ser ie di Prelutfi e Fugl,e ch, aramente 
ispi ra ti al modello bachiano. Robert 
Schum ann , d a l canto suo, fece d i Bach 
un o de i suoi punti d i rife rim ento 
cos tanti . Sono infatti num eros iss imi gli 
scr itti eritici sehum anni ani in eui il 
eo mp os ito re d i Eisenach viene cita to, 
quas i sempr e ins ieme a Beeth ove n, tra 
i ve rtiei asso luti de lla mu siea, i mode lli 
su p remi da eui i comp os itori - i 
g iova ni eomp os itori so pr a ttutt o -
aov reb bero trarr e ese mpi o. Tm le 
a pere de l Kanto1; di cui propu gno 
anehe per lun go temp o, sull a Neue 
Zeitschrif t [iir Mu sik, l'edi z ione 
int eg ra le, Schum ann rise rvb sempr e 
un pos to SJJeciale a l Clavice111bnlo be11 
/e111pernto, ehe infatti fu ve ramente per 
lui que l "pane qu otidi ano" ehe nello 
scritt o de l 1848 eg li ausp ieava 
di venisse per tutti i giova ni stu de nti. 
Sehum ann fu bu on profe ta, eome a l 
so lito, pe rehe mo lto temp o p rim a ehe 
altr e comp osiz ioni bachiane (ad 
ese mpi o fe Ca nta te) to rnassero a lla 
vita dell' esee uzione pubbli ea, il 
Clnvice111bnlo ben te111f ernto ent rb in 
e ffetti a far parte de bagag lio 
form ativo di og ni pianista e 
comp osito re teclesco, fornend o 
fina lment e a tutti qu elli ehe ebbero (ed 
hann o) la fortun a di impr a tiehir si su di 
esso gli inseg nam enti pe r i qu a li Bach 
l'avev a effetti va mente comp os to. 



La prim a ediz ione del Clnviceml,n/o be11 
/empern/o usö nel 1801, a Zuri go, per i 
tipi dell 'e ditore Näge li, e a Bonn, 
presso Sim rock. Da qu el moment o in 
poi le edi zioni s i susseg uirono 
(Alber to Basso ne ha co nta te 26 o 27 
tra il 1801 e il :1852), a test imon ianza 
de lla pront a acee ttaz ione del 
eapolavoro baehiano da parte della 
eultur a mu sica le ottoce ntesca . Che poi 
qu es ta acee ttaz ione - troppo 
entu siastica per essere rigorosa in un 
epoca in cui tutti ritcncvano ovv io ehe 
il pianofort e eost itui sse un s11pcrn111e11/o 
de) clav icernbalo - condu cesse anche a 
travi samenti e fraint endin1enti , fino 
all'e di z ione di Ferru ccio Busoni, con le 
sue fant as iose indi caz ioni agogie he e 
dinarni che (AlleRro 111odernto ea eroico, 
A11dn11/e serioso poco ln111c11/oso, 
A11dn11/i110 idillico, e via d i questo 
passo), era prat icarnente inevitabil e, 
vis ta la temp er ie eultural e in eui 
l'o pcra bachiana vcniva ad csscrc 
rece pit a. 
Un seco lo dopo , qua nd o orrna i il 
s isterna te rnp erato era cntrato 
dcfin itiva mente ne ll' uso cornun e, non 
era forse eos) faeile, nernmeno per 
ge ntc acuta co rnc Schum ann, 
cornpr end ere fino in fondo la duplic e 
natur a de l C/nvice111bnlo bei/ /empernlo: 
ehe non c so larnente, eome diee il 
titolo de l rnanoser itto auto grafo , 
un 'ope ra didaltica scr illa "Z11111 N11lze 11 
1111d Gebrn11cl1 der Lchr-begieri:;:C11 
M11sicnlisc/1e11 /11ge11d, nls n11cfi derer i11 
diesem s/ 11dio sc'1011 linbil seyC11de11 Zeit 
Vertrie/1" ("per utili ta e uso della 
g iove ntu rnu sicale des iderosa di 
app rend ere, e anehe a ricreaz ione di 
co[oro ehe sono g ia provetti in qu es to 

studio "), ma anehe, molto 
bachiana rnente, opera speculat iva ehe 
intend e dir e la sua paro la (ovv iarnente 
non meno ehe definitiva) sull a spin osa 
qu es tione dell'aeco rdatura deg li 
s trum ent i da tas to. 
Da rnolt o ternpo , infatt i, i rnusicisti 
aveva no con1inciato ad avvert ire la 
neee ss ita di poter e scrivere e suonare 
in tutt e le tonalit a, sup erando le 
differen ze di intona zione tra dies is e 
bemolli neg li strurn enti a suo no fisso. 
Que sti e rano di so lito accorda ti 
secondo un s isterna ehe favor iva le 
terze perfe tte, e rend eva guindi g li 
strum cnti suonabili so lo 111 a lcun e 
tonalita (al rnass imo con tre di es is e 
con tre bernolli). Sul vo lge re de l 
dieia sse ttesirno seeo lo, tuttavi a, qu es ta 
gabb ia tonale si cra fatta sempre piu 
stretta, e piL1 forte s i era fa tto il 
de sideri o di pote r suonar e in tutt e le 
tonalita senza do ve r carnbia re 
accordatura allo strun1cnto. Si giun sc 
cos) alla teor izzaz ione de l 
temp erarn ento equ abile, nel qua le eioe 
l'o tta va fosse suddi visa in dodi ei 
semitoni uguali , secon do qu ello ehe e 
stato defi nit o "un onesto 
eomprorn esso tra arte e na tur a". 
L' adoz ione d i qu es to nu ovo ti po d i 
aecordatura , ehe tro vb il suo rnassi rno 
tcori co ncl ted esco Andreas 
Werekm eister (M11sicnlisc/1e Te111pernt11r, 
1686/7), produ sse lra la fine del 
Seicento e i prirni del Settecento un a 
se rie di opere ehe prob abilrnente Bach 
dov eva conosce re ben c, con1c 
l'Hexnc/1ordo11 Apolli11is di Joh ann 
Pach elbel (1699), ne l qu ale so no 
irnpiegate 17 tonalita differ enti , o 
l'Arind11e M11sice di Johan n Cas par 



Ferdin and Fischer (1702), cont enent e 
pr e ludi e fughe pe r or gano in 19 
di ve rse tonali ta . Bac h non fece dunqu e 
altro ehe inse rir si autor cvo lrnente, eo ! 
suo rigo re speculati vo e il suo spirit o 
sis tenoati co, in un filone di stud, o e di 
es pe rim enti g ia ricco e fe rtil e. 
Ne ! 1722 Bad1 era anco ra il 
Knpel/111eister trent ase ttenn e de lla co rte 
di Köthen, aveva figli da edu ca re a lla 
111usica, e ri copri va un incari co 
pr es tig ioso in un a co rte molto pi cco la 
111 cui l a mu sica strun1entale cos titui va 
il prin eipa le int e resse d e ! sov rano. 
Ventidu e anni d opo, nel 1744, qu and o 
pr es urnibilm ente fu po rta ta a termin e 
la Pnrte Seco11dn del Clnvice,,1bnlo be11 
te111pernto, il su o o rizz ont e idea le era 
cornpl etament e mut a to, cos, come la 
su a a ttivit a prati ca. Ne ! 1723 Bac h era 
s ta to nomin a to Cant or nella 
Tho mas kir che di Lips ia, e d a qu e l 
n10 111ento in poi Ia mu sica sacra aveva 
finito per ass orbir lo qu as i 
es clu s ,va rnent e. Le molte di s illu s ioni e 
il p rog ress ivo di stacco d a ! mond o 
n1usicale contempor aneo ne aveva no 
fatto inoltre una fig ur a se mpr e piu 
isolata in Ge rn1ania: mentre in tutt a 
Euro pa il cos idd etto "s tile ga lant e" 
pr end eva piede pro gress iva rnente e 
con s lancio inarr es taoil e, Bach pareva 
invece rivolge rsi, all'oppo sto, ve rso 
una conccz ionc n,usicafc pH1 astratta, 
intc rio rizza ta e seve ra, abband o nand o 
la co rnp os izion e d i op e re sac re solo 
per rivolge rsi - ove le necess ita 
contin ge nti non lo condi z ionasse ro 
a ltrirn enti - all a stes ura di ope re 
specul ative di se mpr e piu a rdu a e 
compl essa diffi co lta int e lle ttu a le. 
La seco nda pa rte de ! Clnvice111bnlo be11 

te111pernto nasce dunqu e in qu es to 
rnut a to clirna int e lle ttual e, cio ehe 
potrebb e anehe (a lmeno in p a rte) 
spi egare l' int rin seea necess ,ta di un 
add endum a qu e l capo lavo ro gia eos) 
perfetto cos tituit o d al Pri1110 Libro. 
Anche in que s to caso, la d a ta de l 1744 
non deve esse re int esa co rne d ata di 
comp os izion e d e ll' inte ra s illoge, ma 
piutt os to co rne la d a ta pr es umibil e in 
eui la racco lta fu cond otta a termin e: la 
mu sico log ia baehiana, ehe ha po rta to 
neg li an111 l' inda g ine filo log ica a live lli 
d i so fisticaz ione d eg ni de i se rvizi 
segreti di una moderna naz ione 
indu stri a lizz at a, ha infatti appur a to 
ehe a leuni Pre/11di e Fugl,e de ! Secoudo 
Li/,ro fur ono seritti se nza ombr a di 
dubbi o gia a partir e d a ! 1738/9 (ma la 
prim a s tesura d e! Pre/11dio e F11gn 11.1 i11 
Do 111nggiore BWV 870 risali va 
addirittur a a l 1726) e solo in seg uit o 
riuniti nella nuo va raccolta, con un 
lavoro iniz iato pr es umibi lmente 
int orn o al 1739 e conclu so circa qu att ro 
anni dopo. 
Se l'a rchit ettura form a le d e ! Seco11do 
Libro e rim as ta la stessa de lla silloge 
de ! 1722, pr ese ntando 24 Pre/11di e 
Fugl,e in su ecess ione erom atiea 
asee nd ente pa rtend o d alla tonalita di 
Do ma gg io re, s ignifi cativ e son o pero 
le d iffe renze ne!T'a rti co laz ione e ne lla 
s tru ttu ra d ei singo li pezz i, a 
tes tim o niai1za d e! fatt o ehe gli anni 
trasco rsi aveva no co n1unque lasciato 
un seg no an ehe nella concez io ne 
bac hiana . Ne! Pri1110 Libro un so lo 
Pre/11dio, !' ultim o, pr ese nt ava una 
form a bip a rtit a; nel Seco11do Libro tale 
form a, tipi ea d e lla modern a son ata 
elavicemb a listica, e in vece pr ese nte in 



ben rn Pre/11di su 24 (sono i nn.2 , 5, 8, 
9, 10, 12, 15, 18, 20 e 21 ); lo stile del 
concer to, con la sua incalzan te 
incisiv ita ritmi ca, preva le poi ne i 
Pre/11di nn. 7, 13, 17 e 24. Nelle F11g!te 
compaion o frequentemente sogge tti 
dall'andamento di danza (nn. I , 4, 11, 
13, 15, 17, 21 e 24), ment re sono 
compl etam ente asse nti le F11g!te a 
cinqu e voc i (nel Pri1110 Li/Jl"o ce n'e rano 
in vece du e). Scnza esserc mutat o 
sos tan zialmente , il linguagg io delle 
F11g!te si e fatto ora p ii, puro cd 
essenz iale, fin o a penetrare, con1e 
ancora un a vo lta ha bcn scritto Alberto 
Basso, "g li spaz i profondi de lla 
speculazione, de na 11111sicn nrtificinlis, 
dell'nr s co111/Ji11ntorin, sc nza perdere di 
vista le occa sioni c lc motivazioni 
ini z iali - narrate con cstrema n1odestia 
- dell' exerciti11111, dell' expcri111e11tu111, 
della ratio ordi11is". 
Recensendo nel 1837 i Prcl11di e F11g!te 

op.35 di Mendelssohn su lla Neue 
Zeitsc!trift fiir Musik, Robe rt Schum ann 
ebbe a definirli "non semp lici fughe, 
e labora te con la tes ta e seco ndo le 
formule, mn pezzi di 11111sicn, 11nti da/In 

fn11/nsin ed elnbornti i11 111odo poelico (il 
cors ivo e nos tro)" ("nicht a lle in Fugen, 
mit dem Kopf und na ch dem Rezep t 
gea rbeitet, sond ern Musikstücke, dem 
Geiste entsprungen und na ch 
Dichterweise ausge führt "). Questa 
de finiz ione de lle opere di colui ehe 
Schumann considera va forse con 
troppo ottimismo come il "Bach 
redivivo" potr ebbe adattarsi 
perfettamente, e a ma gg ior rag ion c, 
anc he a i Preludi e F11g!te 
dell 'a matissimo C/nvice111bnlo be11 
te111pernto, sintes i perfetta e insup erata 
di passa to (l'a ntic a dottrina 
contrappuntistica) e avve nir e (il 
s istema temp erato), dottrin a e poesis. 

Dm1ilo Pre/111110 

1-iarpsichord Olivier Fadini from F. Blanchet (Paris 1733) 



Ottavio Dantone 
Ott av io Dantone studi ed o rga n and 
harp sichord a t and g radu ated fro rn th e 
Conse rva tory "G. Verdi " in Milan. 
Beg innin g his career at a yo un g age, 
Dant one de di ca ted his s tudi es to earl y 
mu sic and to collabor a ting w ith 
vari ous o rches tra s, acquirin g 
con sid erable experi ence in ba ssa 
continu o, in th e art of which he is no w 
considered an authorit y. 
In 1985 he was award ed the Basso 
Co ntinu o pri ze a t the Int ernation al 
Paris Fes tiva l and in 1986 he rece ived 

an aw ard at th e International Bruges 
Festival (tw o of the most renow ned 
ha rpi schord fes tiva ls in th e wo rld .) He 
was the first lt a lian to have achieve d 
such recogniti on a t the international 
leve l for the harp sichord. 
He has an int ense concert schedul c, 
bo th as a harp sichord and fortepiano 
so lo ist as we il as app earing as 
condu ctor of orches tra s and 
ensembl es. Since 1996 he has bee n 
Mu sical Direc to r o f the Accademia 
Biza ntina in Rave nn a, w ith whorn he 
has work ed since 1989. 



Danton e ha s tour ed in Europe, the 
United States, Israel and Mexico and 
has been a gues t at the so me of the 
mos t important Concert Associations 
in Am sterdam , Pa ris, New York, 
Milan , Tokyo , Turin, and Rave nna. 
Danton e reg ularl y teac hes harpsichord 
at the Conservatories o f Lugano and 
Turin. He hold s spec ia list cour ses for 
harpsichord , chamb er music, bass a 
continuo and impr ov isa tion . 
His di ve rse activities have included 
many television and radio 
performances in lta ly and abroa d. He 
has recorded both as a so lois t and as a 
conductor and bassa co ntinui sta. 
Especially not ewort hy is Dantone's 
reco rdin g of "So nate di g rav icembalo " 
by Pietro Dom enico Paradisi 
(Paradies), which was awarded by the 
lta lian critics as best record of 1998. 

Ottavio Dantone stu d ier te Orgel und 
Cembalo am Konservatorium 
„G. Verdi " in Mailand. Während 
se iner Studienzeit und vo n Beg inn 
se iner früh en Konzertkarriere an 
widmete sich Dantone der Alten 
Musik und trat a ls Ce mbalist und 
Ge nera lbass-S pez ia list a ls e iner der 
talentiertesten se iner Ge nerat ion in 
Erscheinung. 
Im Jahre 1985 gewa nn er den 
internat ion alen Wettbewerb in Paris 
im Generalba ss un d auc h den 
Wettbewe rb beim internationalen 
Festival in Bruges (zwe i der weltweit 
wichigsten Wettbewerbe für Cembal o). 
Er ist de r erste italienische Cembali st, 

der international e Autorität e rreicht 
ha t. 
Seine rege Konzertaktivität entfalt et 
Ottavio Danton e a ls Cemb alist, als 
Solist am Fortepi ano und auch als 
Diri ge nt. Leit 1996 ist e r mu sikali scher 
Leiter des Ensembles" Accademia 
Bizantina" in Rave nn a, der er se it 1989 
ange hört. 
Dantone ber e iste als Solis t und 
Dirigent Europa, den USA, Israe l und 
Mex ico und tra t in za hlr eichen 
Metropolen, wie etw a dem 
Concer tgebouw Amsterdam, in Pari s, 
New -York, Rom und Mailand auf. 
An den Konser va tori en von Lugano 
und Turin unt errichte t e r Cemb alo 
und g ibt europ awe it rege lmäßig 
Meisterk ur se für Cembal o, 
Kammermu sik, Basso Co ntinuo w1d 
Improvi sa tion . 
Seine breitge fächer ten Aktivitäten 
beinhalten zahle iche Rad io- und 
Fernse hauftritt e wie auch eine rege 
Aufn ahmetäti gke it. Besonders 
e rwähnen swe rt ist di e Einspielun g 
von Pie tro Dom enico Paradi si's 
„Sonat e di Gravicembalo", die den 
ita lienischen Kritik erpr e is 1998 
erhalten hat. 

Ottavio Dantone n obt enu ses 
dipl6mes d 'o ri;ue et de clavecin au 
conservato ire 'G. Verdi" de Milan, 
o rientan t taut parti culiercment ses 
ct udes ve rs la mu siqu e antiqu e et 
baroque. Tl a entr ep ris ta ut jeun e la 
ca rriere de concer tiste, se consac rant 
des le debut a l'e tud e et a 



l'approfondi sse ment constant de la 
mu si3u e antiqu e et se signalant tres 
töt a I att ention du publi c et de la 
critiqu e comm e l' un des clavec inis tes 
les plu s ex perts et les plu s talentu eux 
de sa ge neration . 
II a remp orte deux des concour s 
mondi aux de clav ecin les plu s 
imp ortant s: le concour s de Pari s en 
1985 dans la section ba sse continu e, et 
celui de ßru ges en 1986. Et c'es t le 
pr emier Itali en a av oir obt enu ces 
reco mp enses internationales. 
II a a son actif un e intense activite de 
con certiste, comm e so liste au clavecin 
ou au forte-piano, ainsi que comm e 
chef d 'orc hes tre. Depui s 1996, il es t 
dir ecteur mu sical de I' Accademia 
ßi zantin a de Ravenn e, dont il faisa it 
parti e depui s 1989. 
II a parti cipe en tant qu e so liste ou 
chef d 'o rches tre a des fes tiv als et des 
concerts en Europe, en A1ne rique,a u 
Jap a n, en Israel, en particulier par 
exe mpl e au Co ncertgebouw 
d ' Amsterd am, a Pan s, New-Yo rk, 
Rome, Milan, Turin et Rave nn e. Sa n 
activite es t temoi gnee par un grand 
nombr e d 'e nr egistrements pour la 
radi o, la te lev ision, et pour des 
maisons di scog raphiqu es . Sa n 
enreg istrement des "Sonate di 
Grav icemb alo" de P.D. Paradi si 
(Paradi es) a ete elu "meilleur 
enreg istrement 1998" par la criti que 
itali erme. 
II ense igne le cla vecin dan s les 
conse rva toires de Luga no en Suisse et 
de Turin , e t il donn e reg ulierement 
dan s ta ut e l'Europ e des cour s de 

perfectionn ement sur le clavecin, la 
mu siqu e de chambr e, la basse 
continu e et la techniqu e 
d ' impro visation . 

Ottavio Dantone 
Ott av io Oant one si e dipl omato in 
orga no e clav icemb alo presso il 
Con servatorio "G. Verdi " di Milano, 
dedi cando i suoi studi in particolare 
a lla mu sica anti ca e barocca. H a 
intr apreso la carri e ra concertistica 
g iovani ssimo dedi cand os i fin 
d all'inizio a llo studi o e al cos tant e 
approfondim ento de lla mu sica anti ca e 
seg nalando si pr es to all'attenzione de! 
pub blico e dell a critica come un o dei 
clavicembali sti piü esperti e di ta lent o 
de lla sua generaz ione. 
E sta to premiato in du e de i piü 
imp ortanti con corsi di clav icembalo al 
mon do: nel 1985 nella sez ione di Basso 
Co ntinu o a l Co ncorso di Parigi e nel 
1986 a qu ello di ßru ges. Ed e stato il 
p rim a italiano ad ave r riccv ut o qu es ti 
riconoscim enti internaz ionali . 
Ha al suo a tti vo un ' intensa a ttivita 
concerti stica, come so lista al 
clav icemb alo o al fort epiano, non che 
come dir ettore d'orches tra . Da! 1996 e 
dir e ttore mu sicale dell' Accademia 
Biza ntin a di Rave nna , con la qual e 
lavorava sin dal 1989. 
Ha partecipato come so lista o dir ettore 
nei piü imp ortanti fes tiva l e sa le da 
concerto in Europa, Am erica, 
Giapp one, lsrae le, qu ali 
Concer tgebouw di Am sterd am, Teatro 
alla Sca la di Milano, Parigi, New York, 



Roma, Milano, Torino, Rave nna. 
La sua attivita compr end e un gra nd e 
num ero di registrazioni per radio, 
te lev isioni e case di scogra fiche. La 
propria reg istraz ione delle "Sonate di 
Grav icembalo " di P.D.Paradi si 
(Paradies) e stato giudi cato dalla 
critica itali ana come "mig liore 
reg istr az ion e del 1998". 

ln seg na clavicembalo ai conse rva tori 
di Luga no in Svizzera e Torino e tiene 
rego larment e corsi di perfezio namento 
in tutta Europa su clavicemb alo, 
mu sica da cam era, basso continuo e 
tecnica di impro vv isaz ione. 




