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vhеп Antonin Dvoiik arrived in the united states
in September l 892, he certainly hаd по idea Ье q/as оп
the verge of composing "Аmеriсап'' music. Yet по
mаttеr hоw often it will Ье protested that thе Ninth
Sуmрhопу, his last, whiсh hе wrote in New York,
аrе mereIy соmfоrtаые and logical links in an
already еstаыishеd idiom, tbey аrе always taken as
reflecting first and foremost the milieu in wbich they
wеrе сrеаtеd.
\йherr Dvoiik accepted thе offer of Mrs. Jeanette
тhurьеr to bccclme dirссtоr of hеr National conser-
vatory of Music in Ncw York, hе also agreed to
fashion а cantata, 'I'hс дmеriсап Flag, to сеlеЫаtе
the 400th annivcrsary of thе discovery of America.
But this wоrk, lnostly planned before thе iоurпеу
across tbc Attantic, altbough not ready until 1893
and not pcrforntcd until l895, is uпаssаilаЫу
Ечrореап in tcrnc. Тhс acquisition of f)voiik поt
only secured ftrr Мrs. TIrurber а sympathetic
creetive genius but als<r |епt hеr school а luster по
native American с()lпр()Sеr i:ould роssiЫу hоре to
rival,
Dчоiik was а grcat celeЫity iп New Yоrk. His
соmрапу, attendance and opinions were sought
е"еrywhеrе. But thir mап о[ provincial Bobemia
only very seldom and vcry cautiously entered the
чrЬап world. Iп tbc cvening hе usually stayed in his
furnished араrtmеnt, wbere hе had installed his wife
and two oldest children, оп East 17tb Street, oniy а
few Ыосks from the Сопsеrчаtоrу,
Vhat Dvoiik prized in Аmеriсап culture often
went back to а time whеп it hаd Ьееп filtered to him
tbTougb а Ечrореап perception - fоr example, Long-
fellow in translation (he maintained the Ninth;s
Largo and Sсhеrzrэ were inspired Ьу scenes frопr
"I-1iawatha") - and what hе did get to knoчz of
Аmеriсап music саmе mostly frоm his students. Не
was especialIy taken п,ith American Nеgrо

spirituals, Не found in them '.all that is needed fоr а
great епd поЫе schooi of music.'' Yet, at thе same
time, Dvoiik's enthusiasm tended to the general. Не
found as much to praise iп thе Negro spiritual as hе
had in Scottish and Irish folk-songs during ап earlier
trip to Britain,
In апу case, thе principal themes for the Ninth
Sуmрhопу q/еrе рrеttу much set down very early оп
in thе composer's Аmеriсап sojourn. In fact, the
n-rain motif of the Largo, the one iп all thе sympbony
considered thе most influenced Ьу Negro spirituals -
some see in it а direct rеfеrепсе to Swing Low, Sweet
Chariot, is dated Decembe r 2О, 1892,1ess than three
months after thе s. s. saale hаd docked in Hoboken.
Dvoiik B,ould hаче hаd as yet little time and fеwеr
occasions to steep himself very thoroughly in thе
dерths of thе spiritual.
This is not to imply Ье attempted апу shortcut to tbe
proiection of ап American аurа in the "New Vorld"
Symphony. Instead, hе hаd made himself
acquainted witb а new and interesting type of folk
idiom and manipulated it mucb as hе would any
оthеr. 1Vhеп writing about his procedures for thе
"New ý/orld", Dvoiik revealingly referred to thе
similar modal characteristics of much so-called folk
music. Thus, hе dealt q/ith whаt hе thоught hе hаd
discovered in strands о{ native American mаtеriаl,
Ье it Indian оr Negro, in the tradition of Mendels-
sоhп replicating the scottish mists in thе Heыides
Overture. "I hаче simply written original themes
embodying the peculiarities of thе Indian music,
and, using these themes as subjects, hаче developed
thеm with all the resources of modern rhуthms,
hаrmопу, соuпtеrроiпt and оrсьеstrаl coloui.''
This process of integration allows thе ..New Vorld''
Sуrпрhопу to sound Аmеriсап опе moment and
Bobemian tbe пехt. Dvoiik truthfullv said hе could
not hаче written this sуmрhопу 
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not seen America.
Тhе Ninth Sуmрhопу пrаs sketched, upon comple-
tion о{ Тhе American Flag, frоm January 10 to
Мау 12, 1893,'and scored between FеЫчаrу 9 and

Меу 24. Its first реrfоrmапсе took place DесеmЬеr
16 at Carnegie Hall at а сопсеrt given Ьу the New
York Philharmonic Society conducted Ьу Anton
Seidl (а devout 1i(agnerite and therefore а rather

ironic interpreter for music Ьу опе of that era's

foremost Brahms disciples). АррrоЬаtiоп was

immediate and immense, Reported Dvoiik to his

рчЫisЬеr Simrock: "Тhе sуmрhопу was а splendid
success. Тhе рареrs say that no composer has ever

had sucb а succeýs... Тhе hall пzаs filled with the

best of thе Nечr York рчЫiс. Тhе people applauded

so mчсh that I hаd to tbank thеm from mу Ьох (not

only at thе conclusion, but earlier, after the Largo)
like а king, ) la Mascagni in Viеппа." It vras almost es

if tbat audience, quite apart frоm its legitimate cause

fоr entbusiasm at thе ý/ork's wealth of melodic
material and superb cra{tsmanship, was performing
an act of wisb fulfillment - thе discovery of а way

toward Аmеriсап music signalled Ьу thе bands of an

international master. ý,r

7892 wаr Dvoiik еiпеr Einladung пасh Amerika
gefolgt, als Direktor zwei Jаhrе leng das National-
konservatorium fiir Musik in New york zu leiten.

Die e-moll-Sinfonie wаr seine erste Komposition auf

amerikanischem Boden. Dem Abschlu[l der Partitur
аm 24. Mai folgte ihrе Urauffiihrung аm 16. Dezem-
ber 1893 dчrсh die Philharmonic Society in New
York unter Апtоп Seidl. Sie wurde zu einem einzig-
artigen Triumph fiir den bcihmiscben Musiker, der

mit dem 'ý7еrk ein Dokument seiner Faszination
durch die Nече 'ý7elt, aber aucb seine unverЫiich-
lichen Heimatverbundenheit gescbaffen hatte. Die
Begegnung mit dem siedenden Leben der GrоВ-

stadt, mit den \volkenkratzern und dem v<ilker-

gemisch Nеq/ Yorks muВ fiir dеп bescheidenen,

паturчеrЬчпdепеп Dvoiik ein Erlebnis von geradc

z! еlеmепtаrеr Heftigkeit gе,wеSеп sein, ein

Erlebnis, das in der 9. Sinfonie unreflektierte'ýИidcr-
spiegelung еrfчhr. Indes ist es nicht allein das

Kolorit der Sinfonie, das Dvoiik durch Anklinge
ап die indianische oder Neger-Folklore einfirыe,
sondern ihrе psychologische Vcrspannung zwischen

den Eindriicken dеr Neuen velt und dem dчrсh sie

hervorgerufenen Heimweh, das der Musik ihrе un

ve.-echseibares Geprige giЬt, Dеr Debatte, оЬ сr

emerikanische Volkslieder verarbeitete, machtc

Dvoiik mit der vеrsiсhеruпg ein rascl-res Ende, dafl

е'r keine dieser Melodien iibernomnren, sondern

lediglich in ihrеm Geiste еrfuпdеп hаЬе, Noch

einJrucksvoller als die Gabe der Einfiihlung in den

Geist dieser Musik erscheint Dvoйiks schcipfe-

risches Vеrmсigеп, die "amerikanischen" Anklinge
vcillig nahtlos mit seinem Personalstil und dcn

"tschechischen. stilelementen seiner Musik zu чсr-

schmelzen. Fiir diese Kraft der Assimi[ation giЫ cs

keinen klangvolleren Beweis als die vorliegendc
Sinfonie. Formal bat sich Dvoiik dabei weitgehend

auf den iiberlieferte Formenkodex Ьеsсьriпkt, den

еr allerdings mit der Freiziigigkeit des Genies
modifizierte und seiner pbantasie dienstbar machte.
lvihrend etwa der kopfsatz strепg dem vorbild der
klassiscben Sonatenform folgt, wird das gleiche

Bauprinzip im Finale einfallsreich abgewandelt und

erweitert. Die zyklische Bindung der vier Sitz-e

wu8te Dvoiik dadurch zu Ьеtопеп, daf] er auf den

FIcihepunkten des Geschehens nicht пчr die ТЬеmеп

des ,jeweiligen Satzes, sondern аuсh die Haupt-
thеmеп der vorangegangenen Sltze zitiert. Die
'ýИirkung dieses Kunstgriffes ist in dеr vorliegenden
Sinfonie geradezu iiberwiltigend. Erstmals hаt

Dvoiik ачсh dem Kopfsatz einer Sinfonie eine

langsame Introduktion vorangestellt, aus der sich

der tragende Gedanke des ganzen 'ý(erkes, das

rЬуtЬmisсh akz.entuicrtc Hauptthema des Allegro
molttl cntwickt,lt. Illrrr ilntWorten z.wei Seiten-

gcclarrkcn, tl t rc,r,,rrtсr Ilirrl1-1otl isch, rhуthmisсh und

instrtlrIl(,lltil l'rt,rrrtl.trtig ktlltlriert ist. Ein zqleites

St,irt,tttItt,ltr;l t jlIrzcIt iп dcr []llite i-iber unwirklichem
Stгсi,,lrсгцгrrrltl trlttl klrln scinc Verwandtschaft mit
,It,ttl l l.tttlrttlrt,ttt;l Itit,llt vcrIcugnen. Diese Тhеmеп

1,r.lllt,rl irr tIt,r l )rrrt,llItihrung hаrt aufeinander,
ru,,l,,.i ,l.tr st.tl ltt,tiytlattliscbe Gefille die Gegensitze
lt,,, lt u,,t t i.,l l. Sic wirkcr-r sclbst in der Reprise weiter,
,,lt,, ,,ittt,sttalrlcncic Koda den Satz beendet.
[).rs l,.lrgrl, чоп feierlichen Bliserakkorden einge-
l,,irct, ist cinc der gedankentiefsten, weltverlorenen
Sclrrip{trllgcn I)voiiks, deren 'ýИеhmчt und Melan-
, lr,,Iit, ,icll lricrrrand cntziehen kапп. Mag mап es als

N;llrtrt,1llls t,tlcr als'ýO'iderspiegelung jепеr Еiп-
,Irrit,kc crrrpfindcn, die Dvoiik апgеЫiсh von der
l}cgrir[llrisszcne iп Longfellows ,Lied чоп Hia-
w:rtlr;r. сrЬiсlt - in jedem Fall offenbart es eine er-
gr ci { cIrtlc (icfijhlstiefe und Innigkeit.,Die Englisch-
ll,,l lt I',lcsic c,les Anfangs q.еiсht nur voriibergehend
t,iltt,ttl llcwcgtcrcn, ачs flirrendem Streichergrund
rr, lr t,lrt wickclndcn Mittelteil, der пасh macht-
u,,llt,ttt I liiIlcpunkt jih ins Pianissimo abstiirzt, in
rlt,rrr sicb die einsame Englischhorn-Kantilene ver-
liсгt. [ )сr dritte Satz, ein Scherzo, soll ebenfalls von
t,ittt,r Szt,tlc aus Longfellows Dichtung inspiriert
,ч,,гtlt,tt st,irt, ttntl zwar ч()п Hiawathas indiani-
scltcrlt l1,11,1rzt,itslt,st. l)сr Satz. lеЫ von der Gegen-
ribcrstcllrrng "irltlirniscbcr" und "bбhmiscber"
'Гhсmсrr ulltl tlcttt Krttt(r;tst zwischcrr dem wirbe[n-

den Scherz-tl uпti tlcrrl kIlngsinnig zartcn 'Walzer-

Trio. Nасh kur:lctn дпlаuf stiirmt schlie(lich im

Allegro соп fuoctl das I;inalc los, dcssen energisches
J'hсmа in der Тrоmреtе erklingt. 'ýИeit tempera-

mentvoller als im Kopfsatz gestaltet sich bier die

Auseinandersetzung mit den Seitengedenken, die
ebenso чrie die Reminiszenzen ап die vorange-

8апgепеп Sitze die iiberstr<imende Sebnsucht des

Musikers verraten. Der Sturm der Empfindungen
steigert sich zur hеll lodernden Erregung, die

Dvoiik erst mit der verkiirzten Reprise und Koda
auffangen kann. Auf ihrem Hcihepunkt erklingen
посh einmal die Hauptthemen beider Ecksitze
gleichsam als Symbol des NеЬеп- чпd Miteinanders
der zwei 'ýиelten, dепеп sich Dvoiik in diesem
АчgепЫiсk verbunden fiihlte. 'ý,l

Еп 1892 Dvoiik s'6tait rепdu еп Аmёriqче, i la suite
d'une invitation lui confiant рочr deux ans la
direction du Conservatoire National de Musique de
NeTr York. La symphonie еп mi mineur fut sa

рrеmiёrе composition ёсritе sur le territoire
аmёriсаiп. Асhечёе le 24 mai, la partition fut
ехёсчtёе en рrеmiёrе audition le 16 dбсеmЫе 1893

per la Sосiёtё Pbilharmonique de New York sous la

direction d'Anton Seidl et constitua чп triomphe
sans pareil pour le musicien Ьоhёmiеп qui avait
fourni avec cette Guvre чп tбmoignage de la fascina-
tion qu'exergait sur lui le Nouveau Monde mais aussi
de son attachement i toute ёрrечче i son pays natal.
La rепсопtrе avec la vie bouillonnante de la grande
ville, avec les gratte-ciel еt le mбlапgе des
populations de New York avait dfi ёtrе pour Dvoйik,
hоmmе modeste, аttасhб i la nature, une ехрёriепсе
d'une iпtепsitё franchement ёlёmепtаirе, ехрёriепсе
qui trouva son reflet spontanб dans la 9е sуmрhопiе.
Се n'est pas cependant seulement le coloris de la

symphonie, rёsчltапt de rбmiпisсепсеs du folklore
indien ou пёgrе, mais bien sa tension psychologique
епtrе les impressions du Nоччеач Monde et le maldu
pays qu'elles suscitent qui сопfёrе i la musique son
empreinte typique. А la discussion tendant )
savoir si Dvoiik avait utilisб des mбlodies

I
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populaires amбricaines le compositeur mit рrоmрtе-
ment fin еп assurant qu'il n'avait ..p.i, 

"u"un. 
d...,

mёlоdiеs mais qu'il en evait simplement inventб dans
lеur esprit. Епсоrе pIus i-p.esi,onnanTe que le don
de рёпёtrеr intuitivement i'esprit de cette musioue
арраrаit l'aptitude сrёаtriсе de Dvoйik а fопdrе sans
raccords les rёsопапсеs.аmёriсаiпеs" а son stvle
реrsоппеJ еt aux ё|6mепts stylistiques *tсhёqчеs" de
sa musique. Il п'у а pas de preuu. plu, ёсlаtапtе de се
pouvoir d'assimilation que Ia ргiiепtе symphonie.
Sur le plan fоrmеl, Dvoiik s'est dans un. l".s.
mesure Iimitё au code fоrmеl traditionneI, qu'il'a
touTefois mоdifiё ачес la liЬеrtё de choix du gjni. .i
qu'il а su asservir i sa fantaisie. Ainsi, tandis que le
mouvement initial rеsресtе strictement le пrоdЁlе d.la forme sonate classique, le mёmе p.in.ip.
structurel est imaginativement чаriб et ёlаrgi dans le
finale, Dvoiik sut souligner Ia liaison .yjq". а.,
quatre mouvements en citant, ачх mоmепtý les plus
significatifs du dёrочlеmепt musical, non ,.ul.-.nt
les thёmеs du mouvement еп question, пrais aussi les
thёmеs 

. 
principaux des mouvements рrёсёdепts.

L'effet de се рrосбdб est tol:t bonnement grancliose.
Рочr la рrеmiёrе fois, Dvoiik а fait рiёсбсlеr lc
mouvement initial d'une symphonie d'une intro-
duction lente i partir de lаquеlЙ se dёчеIорре l.idбе
motrice de j'ceuvre епtiёrе, le thёmе'рriпсiраl
rуthmiquеmепt ассепtuё de l'aliegro -olro, ,uqu"I
rёропdепt deux idёеs secondaires, la рrегпiёrе 

j'un
бtrапgе c<;loris harmonique, rythmique et iпstru-
mental tandis qu'un dеuхiёmе thёmе sесопdаirе
sauti.lle i la flfrte au,dessus d'un irrбеl fondement des
cordes et ne peut rепiеr sa раrепtё avec le thёrпе
principal. ces thёmеs se heurtent rudement dans le
dбveloppement ol) la fоrrе сhчtе dynamique
ассепtче епсоrе les contrastes et сопtiпuепt mёmе а
produire leur effet dans la reprise, avant qu'une
lumineuse coda ne сопсlче Ie mоuчеmепt,

I е largo, introduit раr de solennels accords des
lnstrumentý i vent, est чпе des plus profondes et
dёsоlбеs сrёаtiопs dvoiikiennes, i la trlstesse et ) la
mёIапсоIiе de laquelle реrsоппе пе saurait se
soustraire. Que l'on у voie une ёрорёе de la паtчrе
оч le reflet des impressions que i)voiik ечrаit soi-
disant ressenties i la lecture de la sсёпе des fчпёrаillеs
dans Ie "Сhапt de Hiawatha" de Longfellow, il
traduit de toutes fagons une bouleversanie profon-
dечr de sentiment. La робsiе ёmапапt au dёьчt du
соr anglais пе fait que provisoiremerlt place i un
ёрisоdе mёdiап plus апimё naissant d'чп чiыапt
SupPort des cordes.et Passant Ыusquement, арrёs
ачо!r attelnt uп Pulssant ароgбе, i un pienissimo
dans lequel se perd la саrrtilё.,е dбsоlбе du соr
anglais. Le trоisiёmе mоччеmепt, un scherzo, serait
бgalement iпsрirё d'une sсёпе du роёmе de Long-
fellow, а sачrэir des noces indiennes de Hia*atha. iъ
mouvement est апimб раr l'oppositiorr des thёmеs
"indiens" et "ьоhбпriепs" et раr le contraste епtrе le
tourbill<rnnant sclrerzo et la delicatesse sопоrе du
trio-valse. Арrёs urre Ыёчс prise d'ёIап, le finale finit
раr se dёс:hаiпеr dans |'аIlеgго con fuoco dont le
thёmс cnergique retentit i la trоmреttе" Avec
beaucoup plus de {ougue que dans le mouvement
initial se rёаlisе ici la сопfrопtаtiоп avec les thёmеs
secondaires qui, de mёrпе que les rёmiпisсепсеs cles
mоuчеmепts рrёсбdепts, trahissent Ia submergeante
nostalgie du musicien. L'orage des sensations
s'intensifie jusqu'i uпе claire et аrdепtе {lаrпьбе
d'excitation que Dvoiik пе Peut сопtепir qu'avec la
rерrisе аЫёgёе еr la coda, ) l'ароgёе de. laquelle
retentissent епсоrе чпе fois les thёmеs pr.in.ipau*
des mouvements ехtrёmеs соmmе ,y-bcrlc j" l"
coexistence et de l'entcnte des d.u" ,nond., auxquels
Dvoiik se sentait еп cet instant lie. .ý,'
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