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MALGRE PLUS DE CENT TRENTE CANTATES ET AUTRES GU-
vres vocales, Buxtehude a d'abord f6t6 sa r6surrection, aprds plus d'un sidcle
d'oubli, grdce i ses ceuvres pour orgue. L'ceuvre d'orgue de Buxtehude
domine le r6pertoire tout entier que l'Ecole allernande du Nord a consacr6 i
cet instrument. Malgr6 quelques pagespurementmanutlliter, il se distingue 1e

plus souvent par ia virtuosit6 prodigieuse exig6e des pieds de I'ex6cutant.
Cette importance donnde au p6dalier est l'une des caract6ristiques les plus
frappantes de I'Ecole du Nord, qui pr6cis6ment_atteint son apog6e chez le
g6nial Germano-Danois. Il prend la t€te de cette Ecole du Nord qui est essen-
tiellement romantique, Au contraire des organistes du centre et du sud de
l'Allemagne, ceux du nord sont des improvisateurs imp6tueux, des virtuoses
de g6nie. La libertd du discours, du rythme et de la forme trouve son corres-
pondant dans une harmonie hautement expressive, riche en frottements
audacieux et en chromatismes, se d6lectant en des 6quivoques tonales ou
modales, en de violentes surprises modulantes. L'ampleui du souffle de
Buxtehude ne d6g6ndre cependant jamais en prolixit6 lassante : grdce i son
sens trds srir des propottions et de la grande forme, son extraordrnatrefuror
organisticws parvient toujours i 6chapper au chaos.

Aprds que I'aria pi6tiste eut trouv6 progressivement le chemin de l'6glise et
concurenc6 la musique polyphonique officielle, il a fallu lui donner
davantage d'ampleur, de volume, et lui faire perdre son caractdre d'intimit6.
A cet efFet, Buxtehude a, en quelque sorte, cr66 un genre sp6cial tir6 de I'aria, i
savoir la cantate-aria. Les diff6rentes strophes d'un chant s'y suivent dans
diverses tonalit6s avec pour chacune une distribution diff6rente. La cantate-
aria, qui n'a pas d'6quivalent dans la musique profane, est issue des id6es du
pi6tisme ; elle n'a fleuri qu'entre 1675 et 1690, et ses textes ont presque exclu-
sivement pour sujet J6sus.



On_ constate cependant que Buxtehude conflre un sryle lyrique non
seulement il'aria, mais 6galement i ses autres compositions, concerts spiri-
tuels ou chorals. I1 a souvent compos6 des chorals qui expriment la
m6ditation et un 6tat d'dme mystique, et a aussi contribu6 i introduire une
autre id6e musicale inspir6e par le pidtisme : c'est I'expression d'un certain
enjouement libre et naif.La cantate In dulci jubi/o n'exprime rien d'autre que
la joie bienheureuse de I'enfant.

Compos6e sur les textes des versets 5, 7 et 8 du Psaum e 97 ,la cantate pourvoix
seuleJubihte Domino est conque comme une sorte de joute entre la voix et la
gambe, qui font assaut de virtuosit6. Dansla Sonata de vingt-huit mesures qui
constitue le prdlude instrumental, Buxtehude exige d6j) de la viole de gamte
toutes les ressources de I'instrument: agilit6, 6galit6 de son du grave )1,aigu.
La voix, entrant alors, 6grdne ses vocalises et module longuement surJubilate
et Cantate. Le verset 7 Psallite Domino, est chant6 sur un rythme G/8,balanc6
comme une danse, puis la viole de gambe se lance dans une sorte d'improvi-
satton confantasiaimit(.e du style qu'affectionnaient les clavecinistes frineais
d'alors. Aprds les imitations de fanfares impos6es au chanteur par le texte
mdme, les paroles finales inspirent au compositeur une majestueuse
p6roraison ori s'unissent voix et viole de gambe.

(d'aprds MARTIN GECK, NANIE BRIDGMAN,
HARRY HALBREICH in Buxtehude, MTT n.45)



IN SPITE OF OVER I3O CANTATAS AND OTHERVOCALWORKS.
Buxtehude ozues his resurrection after more than a century of oblivion, mainlt to
his uorksfor the organ. Tltese compositions dominate the entire repertoire ofmusic
for this instrument b1 the Northern German School. Apartfrom afeztt purely
manwaliter pieces, it is genera$t distinguished fot the prodrytows pedal technique
demandedfrom the performer. Tbe important role giaen to the pedal-board is ont of
the most striking characteristics of the l{orthern School uthich attained its peak in
the brilliant German-Dane. He is in theforefront of a schooluhich is essentiall2
romantic. In contrast to the organists of Centra/ and Southern German1, those of
the North uere impetwous improz.risors, airtuosos of genius. The freedom of
deaelopment, rh2thm, and form go hand in hand uith highb expressiue
/tarmonies, rich in audacious dissonances and chromaticisn, detighttng in tona/
and modal ttmbiguities. Buxtehude has a long utind, bwt it neaer iegenirates into
loose prolixiry ; thanks tct his extremefit sure sense ofproportion and the largeforms,
his extraordinary furor organisticus alwals manages to steer clear of chaos.

After the pietist aria had progressiaefu found its ualt into the church and begun
competinguith the fficial pofuphonic music, it became de sirable to enlarge its scope
andaolume and to diaest it of its intimist character. lWith thisin mind, Buxtehude
created a specialform based on the aria, tlte cantata-aria, uhich the stanzasfottout
each other in dtferent kels and aith a dffirent instrwmental or uocal scoiingfor
each one. The cantata-aria, uhich has no equiaalent in secular music, greu out of
the ideas of pietism; itflowrished onlt betueen thelears 1675 and 1690 and
Christ is airtualfi the exclusiz.t swbject of the texts.

Wat is noticeable, houteuer, is the furical s6tlz of Buxnbude's treatment ofboth the
aria and of otherforms like the spiritual concerts and the chorahs. Hefreqwentljt
urote chorales that are in the nature of meditations or expressions of a mlstical
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state of mind. Wat is more, Buxteltude ako contributed to the introduction of
anotherfeature inspired fut pietism : the expression of a certainfree and naibe jo1t.

Tbe cantata In dulci jubilo zs notlting more than a cbildlike utterance of blissful
./oJ

Composed to the uords ofuerses 5, 7 and I of Psalm 98, the solo-cantataJubilate
Domino is a sort of contest in ztirtuosiry bekoeen the ooice and the aio/a de gamba.
Eaen in the 2 S-bar Sonata zohich constitutes an instrumental prelade, Buxtehude
strains t/te resources of the aiola da gamba to their utmost, demandtng agxlib,,
e?enness of tone throaghout thefull register, etc. A"fter this the aoice enters zuith a
series of aocalizations and a prolonged zuarbling on the zuords Jtt:rtlate and
Cantate. TIte 7th uerse, Psallite Domino, is sung in 5/8 time, the suinging
rhlthm of a dance. The aiola da gamba then launches into a kind of improaisation
con fantasia imitattng the sryle afected lry the Frenclt clavecinistes of the period.
Imitations offanfares imposed on tbe singer l4t the text i*elf arefolloued b1t an
inspired and majestic peroration on thefnal uords, uniting the aoice and tbe z,iola
da gamba.
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OBXTOHL BUXTEHUDE UEER EINHUNDERTDREIBIG KANTATEN
und andere Vokalwerke geschrieben hat, verdankt er seine'W'iederentdeckung
nach mehr als einem Jahrhundert Vergessenheit in erster Linie seinen Orgel-
werken. Das Orgelwerk Buxtehudes dominiert im Repertoire der nord-
deutschen Orgelschule. Obwohl einige Stiike nur manualiter gespielt werden,
ist das Hauptmerkmal die ungeheure Virtuositdt, die vom Organisten bei der
Pedalarbeit gefordert wird. Diese Betonung des Pedals ist eines der hervorste-
chendsten Merkmale der norddeutschen Schule, die ihren Hohepunkt gerade
mit diesem genialen Deutschddnen ereicht. Er ist der Kopf dieser im wesent-
lichen romantischen norddeutschen Schule. Anders als die Orsanisten aus
Mittel- und Siiddeutschland sind die norddeutschen mitreiBende Improvisa-
toren, geniale Virtuosen. Die Freiheit der Melodie, des Rhythmus' und der
Form spiegelt sich in einer Iu(erst ausdrucksstarken Harmonie voll gewagter
Reibung und Chromatik, mit tonalen und modalen Zwischenkldngen und
heftigen und iiberraschenden Modulationen. Doch die geistige Spannweite
Buxtehudes artet nie in ermidende '!Teitschweifigkeit 

aus : dank seines untriig-
lichen Gespirrs lur Proportionen und Formen endet sein aul3ergewohnlicher

furor organisticzr nie im Chaotischen.

Nachdem die pietistische Arie allmdhlich Einla8 in die Kirchen bekommen
hatte und mit der offiziellen polyphonen Musik im'!?ettstreit lag, mu8te sie

nur noch mehr 'W'eite und Grol3e bekommen. Deshalb hat Buxtehude
sozusasen eine Sonderform der Arie entwickelt: die Kantaten-Arie. Die
verschiedenen Liedstrophen folgen in unterschiedlichen Tonarten auf-
einander, jede mit anderer Besetzung. Die Kantaten-Arie, fijr die es in der
weltlichen Musik kein Gegenstiick gibt, ist aus dem Denken des Pietismus
hervorgegangen; ihre Bliitezeit lag zwischen 1675 und 1690, und ihr quasi
ausschlieBliches Thema ist Jesus.

Auffallend ist, da8 bei Buxtehude nicht nur die Arie sondern auch seine
anderen Kompositionen wie geistliche Konzerte und Chorlle einen lyrischen



Stil haben. Buxtehude hat oft Chorile vertont, die nicht ,r. ,;::::
Bearbeitung eines cantus firmus darstellen, sondern Meditation und
mystischer Seelenzustand sind. Brxtehude hat au8erdem eine weitere, vom
Pietismus beeinfluf3te Komponente in die Musik gebracht : den Ausdruck einer
gewissen freien und naiven Unbeschwertheit. Die Kantate " In dulci jubilo ","ill ni.htr anderes ausdriicken als die gliickseiige Freude eines Kindes.

Die Solokantate "Jubilate Domino " ist nach Texten aus Psalm 97, Vers 6, 7 und
8 komponiert und wirkt wie ein W'ettstreit zwischen der Sinestimme und der
Viola da gamba, die sich an Virtuositdt iiberbieten. In den achtundzwanzig
Takten der Sonata des InstrumentalvorsDiels schooft Brxtehude schon alle
Moglichkeiten der Viola da gamba aus : Geschmeidigkeit, Gleichheit tiefer und
hoher Kldnge. Die Stimme intoniert dann in perlenden Ldufen ausgiebig das

Jubilate und Cantate,Yers 7 , Psallite Domino, wird im 5/8-Takt in tanzdhnlichem
Wiegen gesungen. Die Viola da gamba ergeht sich in einer Art Improvisation
con fantasia, in Anlehnung an den von den franzosischen Clavecinisten
gepflegten Stil der Zeit. Dann imitiert die Singstimme Fanfarenklinge,
entsprechend der Textaussage, und mit den folgenden SchluBworten li8t der
Komponist das Stiick majestdtisch im Zusammenklang von Stimme und Viola
ausklingen.
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